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Osmanli modernlesmesinin tarihsel gelisimi ve niteligini batili
bir sanat formu olarak 6ne ¢ikan tiyatroculuk tzerinden okumak
hi¢ siiphe yok ki Osmanli tarihyazimina farkli agilardan katk: sunar.
Modernlesme kavraminin salt ekonomik endistrilesme, askeri ve
sanayi teknoloji ya da fikirlerin sekiilerlesmesi gibi olgulara indir-
genmeyecek 6lcekte genis oldugu; kentlesme, ulagim, saglik, egitim,
statl, hayat tarzi, tiketim, sanat, mimari ve iletisim gibi pek ¢ok
alanla irtibath oldugu hususunda sosyal bilimciler arasinda ihtilaf
yok gibidir!. Bu agidan bakildiginda, tiyatro Osmanli toplumun-
da modernlesme ve Batililasma 6l¢tti olarak 6nemli bir kriterdir.

1 Bu anlamda, modernlesme kavraminin ¢agrisim yaptig1 manalar tizerine bir
tanimlama ¢abasi i¢in bkz. Po/itical Modernization in Japan and Turkey, ed.
Robert E. Ward-Dankwart A. Rustow, Princeton 1964, s. 4-7.
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Dolayisiyla, 19. yiizyilda Osmanli toplumunun sosyal degisim agi-
sindan ne tiir bir dontisiim yasadigini, tiyatro izerinden bu degisim
ve donlistimin nasil bir karaktere biirtindigind takip etmek mim-
kiindir. Sahne sanatlari agisindan son derece spesifik ve 6zglin bir
disiplin olan tiyatronun? Osmanli tarihinde gegirdigi seriiven her ne
kadar alanin uzmanlarinca incelenmis olsa da bu sahada 6ne ¢ikmig
belli bagh isimlerin 6nemli ¢alismalarinin hentiz agilamadigini séy-
lemek miimkiindiir. Refik Ahmet Sevengil, Metin And, Ozdemir
Nutku ve Cevdet Kudret gibi otoritelerin yillar 6ncesinde ilim ale-
mine sunduklari ¢aligmalar pek ¢ok arastirmaciya yol gostermis ve
ufuk ¢izmistir. Ancak, bu ¢alismalar her ne kadar kismen dénemin
birincil kaynaklarina dayansa da, bilhassa Osmanl arsiv kaynaklar:
agisindan yeterli degildir ve ayrica metodolojik bazi sorunlar ihtiva
etmektedir’.

Bu teblig metninin konusu Osmanli modernlesmesinin ken-
disine has parametrelere sahip oldugunu gosterebilecek bir icerige
sahiptir. Asagida hayat hikayesi ve tiyatroya yaptig: katkilardan bah-
sedilecek olan “komik-i sehir”, yani meshur komedyen Abdirrezzak
Efendi, gelenek ile modernite arasinda bir tiir olarak kabul edilen
“tulGiat” sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Avrupa kitasi-
nin tarihsel ve sosyolojik arka planindan etkilenerek ortaya ¢ikan
tiyatronun® Tanzimat ile beraber Istanbul’da boy géstermesi modern

2 Tiyatro sahnesinin sokakla arasinda kurdugu “tarihsellik” bagi hakkinda ilging
bir degerlendirme igin bkz. Richard Sennett, Kamusal Insanin Cékiisii, gev. S.
Durak-A. Yilmaz, Ayrinti, Istanbul 1996, s. 222-224.

3 Osmanl tiyatro tarihyaziminin literatir bilgisi ve elestrisi i¢cin bkz. Melis
Sulos, “Between Theatrical Politics and Political Theater: Late Ottoman
Theatrical Spheres”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi,
Istanbul 2010, s. 37-50. Burada Siilos, Metin And, R. A. Sevengil, Niyaz:
Aki ve Ozdemir Nutku gibi tiyatro tarihi ve eserleri iizerine temel ¢aligma
yapanlarin eserlerini hem tanitmakta hem de onlarin bir takim eksikliklerini
dile getirmektedir. Hemen hemen hepsinde, ¢aligmalarin tam anlamiyla
politik ve sosyal bir baglama oturtulmadigini 6ne siirmekle beraber, bazilarinin
ideolojik 6n kabullerini ve tiyatronun Osmanli baglaminda ge¢irmis oldugu
stirecin tasnif edilis seklini de hakli olarak elegtirir.

4 Diinya tiyatrosunun, bahusus Bat1 tiyatrosunun Yunan ve Roma kékenlerinden
itibaren gelisimleri i¢in bkz. Memet Fuat, Tiyatro Tuaribi, MSM Yayinlari,
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kentlerin fiziki gdrintisine uygun bir sosyal degisimin habercisi
olmustur. Parisyen bir hayat tarzinin taklit edildigi® Beyoglu-Perada
kurulan ilk tiyatrolara sarayin sundugu destek, oncelikli olarak saray
cevresinde Batili tarzda biiyiik bir tiyatro binasinin kurulmasini sag-
lamis, sonrasinda da Naum ve Gilli Agop gibi devlet patronajinda
bu isin tekelini eline alan ekalliyete mensup sanatkarlarin dolayl ya
da dogrudan etkisiyle, bu tiir tiyatrolar sehrin Misliiman ahalisinin
yasadigi bolgelere dogru kaymaya baglamigtir.

Geleneksel anlamda icra edilen hayal, meddahlik ve ortaoyunu
gibi sanatlar® da toplumsal hayatta karsilik bulmasina ragmen, bu
dénemde kaginilmaz bir gekilde tiyatrodan etkilenmigtir. Osmanli
baglaminda ortaya ¢ikan temaga sanatlarinin perdesiz, sahnesiz,
metinsiz ve dogaclama oldugu malumdur. Tiyatrolarin sahne de-
korlari, sabit metinleri, suflor kullanimi, mizik, dans ve koro gibi
unsurlara ilaveten komedya, tragedya, vodvil, melodram gibi farkl
tiirleri Osmanli geleneksel sanatkarlarini tedricen etkileyerek, zaman
icerisinde bir terkibe girmelerini sonug¢ vermistir. Bu sebeple, 19.
yuzyilin ikinci yarisinda tiyatro sahnelerinde “tultiat” adiyla hibrit
bir tiirtin ortaya c¢iktigi gorilir. Bu tirtin gelisiminde aslan pay:
esasen ortaoyunu geleneginden gelen ve asil meslekleri tespihgilik,
sepetgilik, usturacilik, yogurtculuk, stiptirgecilik vs. olup kislar1 kendi

Istanbul 2003, s. 28-163; Metin And, Tiyatro Klavuzu, Milliyet Yay., Istanbul
1973.

5 Bumanada Bati tipi tiyatronun Avrupai tarzda bir tiketim kiltiirinin Osmanl
topraklarinda kok salmasinin sonuglarindan biri olarak degerlendirilen giizel
bir derleme ¢aligmast i¢in bkz. Dilek Ozhan Kogak, “19. Yiizyilin Sonunda
Istanbul’un Déniisiimii ve Uygarlagmanin Iletisim Ortami Olarak Osmanl
Tiyatrosu”, Basilmamis Doktora Tezi, MUSBE, Istanbul 2008; z9. Yiizy1/
Istanbul’unda Kiiltiirel Déniigiimiin Sahnesi Osmanly Tiyatrosu, Parsdmen 2011.

6 Buoyunlarin Osmanli tarihi igerisinde ortaya ¢ikisi, gelisimi ve muhteviyatina
yonelik literatir ve tartigmalar i¢in klasiklesmis su eserlere bkz. Selim Niizhet
Gergek, Tiirk Temagasi-Meddah Karagoz Ortaoyunu, Ahmet Sait Matbaasi,
Istanbul 1942; Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu-Kukla Karagoz Ortaoyunu,
Bilgi Yay., Istanbul 1969. Ayrica, bu sahalara dair bkz. Nureddin Sevim, 7774
Golge Oyunu, MEB, Istanbul 1968; Ozdemir Nutku, Meddahhik ve Meddah
Hikayeleri, 1§ Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 1976; Orta Oyunu Kitabi, haz.
Abdiilkadir Emeksiz, Kitabevi, Istanbul 2001.
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islerinde, yazlar1 ise agik alanlarda, mesire yerlerinde bu sanati icra
eden Musliman Tirk unsuruna aittir. Nitekim, acik alanlardan ka-
pali mekanlara bir tiyatro bi¢imiyle gecis yapan bu oyuncular zaman
icerisinde teknik ifadesiyle “koldan kumpanyaya” doniigmuslerdir.
Keza, artik tiyatro olarak adlandirdiklar: mekanlarin da “perdeli oyun”
seklinde tanimlanmast bu gegisin 6zel adi olmustur”. Refik Ahmet
Sevengil'in deyimiyle, bu durum ortaoyunun “ortadan kalktigi ve
sahneye ciktig1”, eski usule ait tekerleme ve kaliplarin Bati bigimi
oyun konulari igerisine girdigi bir siiregtir®. Sarayin vesayetinde ve
devletin siki denetiminde Osmanli toplumsal dokusuna uygun bir
tarzda geligim seyri izleyen, bu eklektik tiyatronun énemli isimlerin-
den biri olup neredeyse yarim asirlik sanat yagaminda Istanbul halki-
nin imgeleminde silinmez bir iz birakmis olan ve “Ibis” karakterine
sekil vermis Abdirrezzak'in, nim-1 digerle, Abdi’'nin akademik bir
yontem ve perspektifle yeniden ele alinmasi bir zarurettir. Bu vesile
ile, Osmanl: tultat sanatinin diger 6nemli ritkiinlerinin de miistakil
bir surette incelenmesi bu alandaki nispi boslugu doldurmakla kal-
mayacak, toplumsal ve siyasal diizlemde tiyatro, devlet ve halk iggeni
icerisinde ¢agdas tarihyazimi perspektifiyle yeni sentezlere ulagsmak
mimkiin olacaktir. Fakat, bu hususta dnceligin temel kaynaklara
niifuz etme c¢abasindan gectigini, Osmanli arsiv evraki ve bilhassa
matbuat trtinlerinin ¢ok zengin materyal ihtiva ettigini belirtmemiz

gerekmektedir.

Komik Abdi'nin 6neminin kavranmast, evvela mevcut popiiler
ve hatirat yazinindaki yerini tespit etmeyi zorunlu kilmaktadir. O,
sahneye c¢iktig1 1860’1 yillarin sonundan séhretinin zirve yaptigi
1890’11 yillara, akabinde saraya kabul edildigi on yillik siirecten II.
Megsrutiyet sonrasindaki hayatinin son bes yilina kadar ¢ok sayi-
da seyirciye ulagmigtir. Bunlardan bazilarinin sonraki on yillarda
kaleme aldig1 hatirat, kose yazist ve derlemelerde kendisinden ne
sekilde bahsedildigini ortaya koyabilirsek, Abdi'nin Istanbul eg-
lence hayatindaki ve tiyatroculuk meslegindeki konumunu tespit
etmek kolaylasacaktir. Bundan daha fazlasi, Abdi tizerinden yapilan

7 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 200-202, 236.
8 Refik Ahmet Sevengil, [stanbul Nasil Egleniyordu?, Iletisim, Istanbul 1998, s.
I41.
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yorumlar sayesinde dénemin ya da “devr-i sabikin” siyasi algisinin
nasil tretildigini tespittir. Bu durum ise bize yeni tarihselcilik (new
historicism) seklinde tanimlanan perspektifin sundugu “tiyatronun
politize edilmesi ve politik alanin teatrallesmesi” gibi kavramlarla’
metinleri degerlendirme imkan: verecektir.

I. Popiiler Yazinda Komik Abdi
19. yiizyilin son ¢eyreginde baskent Istanbulda orta oyunu

geleneginden gelen bazi oyuncular Osmanli toplumu i¢inde hizla
yiikselmis ve bilhassa gelisen basin sayesinde artan bir ivmeyle ta-
ninir hale gelmigtir. Abdirrezzak Efendi bunlardan biridir ve belki
Istanbul halki nezdinde en gbzde tiyatrocu unvanini elde etmistir.
Onun bu denli meshur ve makbul olusunu hakkinda yazilan hatirat
ve degerlendirme yazilarindan takip etmek mimkiindir. Bu hik-
miin anlamli olmas: i¢in bir ka¢ 6rnek vermek gerekecektir. Kiigiik
yasta komsgusuyla birlikte ilk kez tiyatroya giden Halide Edip, Ab-
diirrezzak’'in “Turk tultatciliginin en biytk yildizi” oldugunu soyler.
Tiyatronun hinca hing dolu oldugu, seyyar saticilarin etrafta dolag-
masinin halkin oyuna karg: ilgisini eksiltmedigini ilave eder. Alksg
tufan: arasinda sahneye ¢ikan Abdirrezzak’in hem komikligini hem
de hizniini derinden hissettigini belirten Halide Edip, onun bir
duygudan diger duyguya “akarsu gibi gectigini”, halkta uyandirdig:
nese ve hayranligin ancak gercek bir sanatcida var olabilecek bir
ozelligi yansittigini ifade eder!”.

Abdiirrezzak, Kavuklu Hamdi (6. 1911), Kicik Ismail (5.
1931) ve Kel Hasan (6. 1923) gibi tuldat sanatgilarinin toplumsal
etkisi o kadar fazladir ki bu etkinin saikiyle II. Abdilhamid devrinde
sonu karakolla bitecek bir musamere olayini Halit Fahri Ozansoy
renkli Uslubuyla anlatir. Stitninesinin oglu Tibbiye Mektebi 6gren-
cisi Cemil Bey’in girisimiyle bir ramazan gecesi Abdurrezzak'in
meshur oyunlarindan biri olan §eyfan’in oynanma hikayesini biitiin
9 Yeni Historisizm akimi ve bunun tiyatro tarihi ¢aligmalarinda nasil

degerlendirilebilecegi hususunda giizel bir 6zet i¢in bkz. Melis Stlos, a.g.7, s.
11-36.
10 Halide Edib Adwar, Mor Salkimli Ev, Atlas Kitabevi, Istanbul t.y., s. 73.
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teferruatiyla anlatan Halit Fahri, bu olay1 Istanbul’un “ilk cep tiyat-
rosu” olarak anar. Burada dikkat ¢eken ayrinti, sahne dekorundan
makyaja, repertuvardan keman esliginde kantoya varincaya kadar ay-
rintili bir organizasyona imza atan mahalle genclerinin Minakyan ve
bilhassa Abdirrezzak'in tiyatrolarini kagirmadiklar: ve pek cogunu
ezberledikleri bilgisidir'!. Istanbul’un herhangi bir semtinde kendi
halindeki genglerin bu tiyatro ask:i siiphe yok ki Abdirrezzak'in
tesiriyledir. Sahneden halka ulagan Abdiirrezzak'in, etki glcini
anlamak icin bu olay guzel bir 6rnektir.

Istanbul’un kiiltir ve folklor tarihinin 6nemli isimlerinden
biri olan Sermet Muhtar Alus da bir yazisint Abdurrezzak’a ayir-
mig, duyduklar: ve gérdiikleriyle bu 6nemli kabiliyeti tasvir etmeye
calismigtir. Tiyatro basamaklarini bir ¢irpida tirmanan Abdji, halkin
arzusuna uygun bir sekilde tuhafliklar sunmaktadir. Migterilerin
“hinca hin¢” doldurdugu tiyatrosunda, “kerli ferli” kisiler de seyirci-
ler arasindadir. Halkin dilinde ve gazetelerde ondan “Abdirrezzak

udhuke-ahlak” seklinde bahsedilmektedir'?. Alus, Abdiirrezzak’in ne
kadar g6hretli ve edepli bir oyuncu oldugunu béyle vurgular.

Abdirrezzak'in komikligi kadar oyun icras: sirasinda yaptigi
sakalarin nezaheti, seviyesi ve 6zellikle mistehcenlige pabug birak-
mamast One ¢ikarilan hususlardan bir digeridir. Bu konuda, Mah-
mud Yesari’'nin miisahedeleri 6nemlidir. Yesari, Turk tuluatgiligini
Abdi ile baslatir. Tiyatroda Ermeni tekelini kirip milli bir tiyatronun
inkisafina vesile olduklarini 6ne strer ve Abdi'nin zamanla biyik
komik olmak manasina gelen “usaga giyindigini” belirtir. “Baginda
piiskiilsiiz Ibis fesi, sirtinda dalli giilli basma mintani, ayaginda
beyaz salvariyla sahneden goriindigi zaman halkin glilmeden kuril-
digin1” anlatan yazar, onun niiktelerini zarif ve edibane bulur. Hat-
ta, halki neselendirmek i¢in “behimi hisleri giciklatmaya tenezzil
etmedigini, agzindan kaba, galiz kifiirler ¢itkmadigini, bayagi, adi,

daha dogrusu esek sakalarindan dilini ve tavirlarini tenzih ettigini”

11 Halit Fahri Ozansoy, Eski Istanbul Ramazanlar, inkﬂap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul 1968, s. 111-122.

12 Semsettin Kutlu, Eski Istanbul’un Unliileri, Hirriyet Yay., Istanbul 1978, s.
121-122.
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belirtir'3, Bu hususta bagska benzer nitelemeler mevcuttur. Selami
Izzet de onun hazir cevapliligina, zarif, nezih bir dil kullanmig
olmasina géndermede bulunduktan sonra bu konuda “ittifak-1 ard”
oldugunu soyliyor. II. Mesrutiyet sonrasinda Abdi'nin sahneye
¢iktigr ilk oyununu izleyenler arasinda yer alan Ibrahim Ali isimli
bir yazardan alintiladig1 bir paragrafta, Abdi'nin sahnelere ahlaki
bir seviye getirecegi digiincesini paylasmaktadir. Abdi’nin sayesinde
diger tultatcilarin da terbiye ve nezaketi 6grenerek tiyatro sanatina
ve umumi ahlaka hizmet edecekleri kanaatini aktarir'®. Abdi, basit
ve bayag: bir dil kullanmaktan sakinan, bununla beraber belli bir
seviye lizerinde komiklik yapmaya gayret eden bir komedyen olarak
takdim edilmektedir.

Abdi, Istanbul halkina sadece tiyatro sahnelerinde hitap etme-
migtir, ¢inkl mesire yerleri gibi yazlik alanlar bu tir tultatcilar icin
hem bir oyun alani hem de kendilerini halka tanittiklar1 platform-
lardir. Hidirellez zamani Kagithane'de Abdirrezzak'in bir kayiga
binmek suretiyle dereyi dolduran mahseri kalabaligin arasinda kendi
reklamini yaptigini, olaya sahit olan Muallim Naci anlatir. “Baginda
kocaman bir fes, fesin tepesinde kiictictik bir piiskil, ptskiilin tze-
rinde mavi bir nazar boncugu” oldugu halde, siirekli konusup giilen
ve glldiren bu adam Abdiden bagkas: degildir ve Muallim Naci'ye
gore Abdili Sadabad’a “kahkahalar bahgesi” denilse sezadir. Ozellikle,
kiibera konaklarinda icra edilen digiin ve siinnet gibi merasimlerde
Abdiurrezzak'in davet edildigi, bunun haftalar 6ncesinden duyurul-
dugu ve mahalle halkinin buytk bir istiyakla bu ani bekledikleri
kayitlidir. Abdi'nin vakar ve ciddiyetle konaga geldigi, kilik ve kiya-
tetini degistirdikten ve oyuna bagladiktan sonra ortalig1 kahkahaya
bogdugunu da ayni satirlardan takip etmek miimkiindiir!®. Kisacas,
19. yiizyihin son ¢eyreginde biiyiik kiiciik, Istanbul halkinin génliinde
taht kuran bu komedyen dis goriiniist, kabiliyeti ve sanatini icrasi
hususunda tuluétciligin altin isimlerinden biri olmugtur.

13 Mahmut Yesari, “Tultatgihigin Piri: Abdiirrezzak”, Yedigin, Say1 9, s. 6, 16.

14 Selami Izzet, “Tultiat Sahnelerinin A¢tig1 Yol” adli yazadan naklen Cemaleddin
Server Revnakoglu Arsivi (CSRA), nr. 249, Goruntt No (g.n): 17.
15 Resat Ekrem Kocu, “Abdi, Abdiirrezzak”, Istanbul Ansiklopedisi, 1, 17.
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Literatiirde Abdirrezzak’a dair meshur bazi rivayetler daha
vardir. Bu olaylarin onun saraya oyuncu olarak alindigi siirecte
Sultan II. Abdilhamid’in de hazir bulundugu Yildiz Saray Tiyatro-
sunda gerceklestigi soylenir. Bunlardan ilki s6yledir; oyun sirasinda
¢6mezi Abdinin ayagindaki ¢izmeyi c¢ikarmaya caligsa da buna
muvaffak olamaz. Bunun tzerine Abdi, “memur maagt midir ki ¢ik-
muyor!” diyerek aylardir verilemeyen memur maaslarina gondermede
bulunur. O sirada gosteriyi izleyen padisahin bu sozlerden rahatsiz
oldugu ve sonrasinda onu oyun oynamaktan men ettigi anlatilir!®.
Diger bir rivayette ise, bagarili bir oyun sonrasinda sultan, Abdi’ye
ihsanda bulunur, Abdi de “ben zerdesiz pilav yemem!” der, bunun
tizerine kendisine ayrica sar1 altinlar verilir!’”. Abdiirrezzak'in kizi bu
ikinci rivayetin dogru olmadigini soylerken, ilk rivayete itiraz etme-
mekte ve bu hadiseyi babasinin tok sozligii ile izah etmektedir!®.

[k rivayetin ¢ok yaygin olmakla beraber, Abdinin saray-
dan bir middet “tard” edilmesi iddias: ile birlikte zikredildigini
vurgulamigtik. Burada saraydan uzaklagtirilmasina sebep olan ve
yukaridaki kadar yaygin olmayan bir bagka anlatida ise Abdi’nin II.
Abdilhamid huzurunda yaptigi komikligin keskin bir siyasi hiciv
icerdigi gorilmektedir. Rus bir cambazin kili¢ yutmasini izleyen
“zat-1 sahane”, musahibi vasitasiyla Abdi'ye mesaj gonderir. Abdi'nin
komiklikten anladiginin sadece gobek atmak demek oldugu ve bu
tiir maharetleri yapamadig: tariz yoluyla ifade edilir. Bunun tzerine,
o aksamki oyununu bitiren Abdi, padisah huzuruna ¢ikar ve “herkes
kili¢ yutar, asil marifet Bahriye Naziriniz kulunuzda, o kocaman
zirhlilar: toplariyla, tiifekleriyle yutuyor da kimsenin haberi olmuyor!”
gibi bir ciimleyle kargilik verir, lakin bu ciiret kargisinda ise saray-
dan uzaklagtirilir’®. Burada, detaylandirdigimiz bu ve buna benzer

16 S. Nahid Bilga, “Sanatkar Abdi”, Tuirk Tiyatrosu, Say1: 145, 1941-42, s. 6;
Orikagasmﬁde Hasan Sirri, Sultan Abdiilhamit Devri Hatiralar: ve Saray
Idaresi, Haz. Ali Adem Yoriik, Dergih Yay., Istanbul 2007, s. 180.

17 Siileyman Kani Irtem, Osmant: Saray: ve Haremin Iyiizii- Muzika-i Hiimayin
ve Saray Tiyatrosu, haz. O. S. Kocahanoglu, Temel, Istanbul 1999, s. 345.

18 S.Kani Irtem, bu tekzibi yayinlamis ancak, kendince makul gériilen hususlari
da izah etmistir. (4.g.e, s. 381).

19 Muharrem Giray, “Komik Abdi Efendi” adli yazidan naklen CSRA, nr. 249.

g.n. 48.
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rivayetler, kanaatimizce asli bulunmamakla beraber, II. Mesrutiyet
sonrasinda “devr-i sabik” ve “yildiz kamarillasi” eksenine yoneltilen
olciistiz elestirilerin?® tiyatro sahasindaki uzantilarindan bagka bir
sey degildir. Bu baglamda, Abdiirrezzak muhalif séylemin her zaman
bagvurdugu bir tenkit aracina dontigmiis ve anildig: her yerde bu gibi
olaylar istibdat elestirisi baglaminda dolagima sokulmustur.

Buna benzer gozlem, degerlendirme, aktarim, tasvir ve yo-
rumlari donemin sosyal ve kiltiirel yonlerine 1sik tutan daha pek
cok hatirat ve eserde gérmek pek tabi mimkindir. Bunlar da
incelendiginde gerek Osmanli toplumsal yasantisinda gerekse saray
hayatinda Abdi 6zelinde ortaya konulan sanat¢i tiplemesi hakkinda
genel bir fikir edinilebilir. Yine de Abdirrezzak'in bu baglamda
hayat, sanati, memuriyeti ve kisiligi bagta olmak tizere bazi 6nemli
noktalar1 daha somut ve giivenilir bulgular 1s1¢1nda incelemek ge-
rekmektedir. Zira, konunun dogas: geregi séylence seklindeki riva-
yetlerin dogrulanma ihtimallerinin azaldig: bir diizlemde dénemin
birincil kaynaklarina muracaat etmek suretiyle bir takim eksiklikler
tamamlanabilir. Béylece Abdiirrezzak'in tulatgilik, tiyatroculuk gibi
sahne sanatlarindaki maharetinin disinda, sanat ve devlet iligkisinin
19. ytizyilin son ¢eyreginde Osmanli diinyasindaki tezahtrlerinden
bir parcasi da anlagilabilir. Ayrica, Abdi tiplemesi ve etrafinda olugan
rivayetler silsilesinin olusturdugu alginin siyasi ¢agrisimlar: poptler
ve akademik metinlerde donemlerin konjonktiiriine gore yeniden
tretilmeye ve yorumlanmaya miisait oldugu da gorilebilir.

I1. Abdiirrezzak'in Ailevi Kékeni, Kisiligi ve Ozel Hayat:

Abdiirrezzak’a dair yayinlar arasinda®! en 6nemli bilgi yillarca
beraber sahneye c¢iktigi meslektasi Kiiciik Ismail'in kisa hatirati-

20 Bu tir elestirilerin mahiyeti hakkinda bkz. “II. Mesrutiyet Dénemi Mizah
Basininda Olgiisiizlik: El-Ufiiriik, Basurcu Agah ve Musavver Cellad
Ornekleri”, IT. Sultan Abdiilhamid Sempozyumu, 20-21 Subat 2014, Selanik
Sosyo-Kiiltirel Hayat Basin, C. III, TTK, Ankara 2014, s. 265-300.

21 Abdiirrezzak’in kisa hayat hikayesi, oyunculuk ve sahsiyetine dair u derleme ve
kompilasyonlara bakilabilir; Metin And, Osman/: Tiyatrosu Kurulusu Gelisimi
Katkist, Dost Yay., Ankara 1999, s. 224-228; Ibrahim Alaattin Gévsa, “Abdi
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nin da verildigi Hamit Zibeyr Kosay’in makalesinde ve Ali Siiha
Delilbast’nin hazirladig: kisa ¢aligmada mevcuttur. Bu iki kaynak da
bir takim eksikliklerle beraber Abdirrezzak'in tiyatroculuk 6ncesi
ve sonrasi yasantisini ¢esitli acilardan aydinlatirlar. Kiiciik Ismail’in
verdigi bilgiye gore, Abdi Efendi aslen Istanbullu olup, Cerrahpa-
sada Hubyar mahallesinde dogmustur. Sehzadebag: cami avlusunda
usturacilik yaparken komik olmustur?2. Ali Siiha Delilbast ise hususi
hayatina dair fazla malumatin olmadigini belirterek, yukaridaki riva-
yetin yaninda bir de Hekimoglu Ali Paga mahallesinde dogup bu-
yimis olabilecegini 6ne sirer. Ana-babasina dair hi¢ bilgi bulama-
digint ekler. Ayrica, okuma-yazma bilmedigini aktarir. Bitpazarinda
tellallik yaptigi, Yeni Camide usturact Fehmi Usta’nin yaninda ¢ark
cevirdigi ve bir ara da seyyar muhallebeci olarak sokak sokak gezdi-
ginden bahseder. Delilbagi, Talat Bey adindaki bir zatin kendisine
verdigi malumata nazaran Abdirrezzak'in 1872'de Baglarbasi'nda
salas bir tiyatroda oynadig1 bilgisini paylasir?®. Bu bilgi bir bakima
Kiigiik Ismail'in hatiratindakiyle uyum gbsterir, zira o da bundan
yaklagik d¢ dort yil sonra Abdinin Kavuklu tiplemesiyle sahne-
de oldugunu séyler. Bu malumat arasinda, Abdirrezzak'in yaptig
meslekler biiytik ihtimal dogrudur, 6zellikle muhallebicilik yaptig:
hususundaki rivayet daha kesindir. Zira, asagida da goriilecegi tizere
hayatinin son demlerinde eski meslegine riicu etmis; Kadikdy'de
mubhallebici ditkkan: agmis ya da en azindan buna tesebbiis etmistir.

Bu bilgileri destekleyecek ya da tamamlayacak daha saglam
bilgiyi Cemaleddin Server Revnakoglu'nun arsivinde buluyoruz.
Zira Revnakoglu, Abdirrezzak'in kizi Feride Osman Dagoglu Ha-
nimefendi ile mektuplasmis ve anlasildig: kadariyla birkag¢ kez de

Efendi”, Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi, Yedigiin Nesriyat, t.y, s. 2; Nahid Sirri
Orik, “Abdiirrezzak, Abdi Efendi”, Yiizelli Yilin Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi,
Istanbul 1953, 5. 5-6; Mustafa Nihat Ozén-Baha Diirder, “Abdiirrezzak”, Tiirk
Tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1967, s. -2 Rasit Cavas,
“Abdiirrezzak Efendi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul 1993,
8. 54.
22 Hamit Ziibeyr Kosay, “Orta Oyununa Dair-Orta Oyuncularindan Pigekar
Kigik Ismail Efendi’nin Hatirat'”, Orza Oyunu Kitab, haz. Abdilkadir
Emeksiz, Kitabevi, Istanbul 2001, s. 239.

23 Ali Sitha Delilbagi, “Abdirrezzak-Abdi”, Orta Oyununa Dair, s. 255-257.
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bir araya gelmigtir. Ona sorular sormus ve bunlara yazili ya da s6zli
cevaplar almistir?*, Revnakoglu, Feride Hanim ile babasinin vefati
miunasebetiyle tertip ettigi mevlide ¢agiracak kadar da yakin bir
diyaloga sahiptir. Bu mektubunda, daha 6nceden konugtuklar: anla-
silan bir mevzu olan babasi hakkinda Cemaleddin Server’in makale
nesredip nesretmedigini sormakta, eger yayinlanmadiysa muhakkak
yaziy1 gormek ve 6nemli bazi hususlar: kendisine iletmek istemekte-
dir?. Iste bu vesile ile Revnakoglu'na Feride Hanim'in gonderdigi ti¢
adet mektup ve Revnakoglu'nun Abdirrezzak’a dair tuttugu notlar
yukaridaki malumata ilave bazi yeni bilgiler ekleyecek evsaftadr.

Feride Hanim, her seyden 6nce, babasi hakkinda matbuatta
¢itkan bazi yayinlardan mistekidir. Burada anlatilan bir takim husus-
larin yanlis oldugu ve en dogru bir sekilde yayin yapilabilmesi i¢in
diger baz1 talepleri geri ¢evirdigi halde Cemaleddin Server Revna-
koglu'nun yayini?° i¢in destek olmakta, babasinin fotograflari?” dahil
onemli bir takim materyali verdigi anlagilmaktadir. Nitekim, Feride
Osman’in daha 6nce bir gazetede tefrika yayinlanan Siileyman Kani
Irteme itiraz ettigi ve yukarida da bahsedilen zerde-pilav 6rnegin-
deki tekzibi yayinlattig1 bilinmektedir.

Iste bu mektuplasmalar vesilesiyle, Abdiirrezzak'in hususi ya-
santist, babasinin kimligi, tasavvufi yoni ve mezari gibi hususlar

24 “27 Agustos Cargamba (yil yok) tarihli Feride Osman’in Revnakoglu'na
gonderdigi mektup”, CSRA, nr. 249, g.n: 60.

25 “13 Mart Cuma tarihli Feride Osman’'in Revnakoglu'na génderdigi mektup”,
CSRA, nr. 249, g.n: 7.

26 Calismamizin 6nemli bir eksigi Revnakoglu'nun Abdirrezzak hakkinda
yazdig1 makaleye ulasgamamis olmamizdir. Her ne kadar farkli mistear
isimlerle yazilar yazdig: ve tiyatroya dair de 6nemli ¢aligmalar yaptig1 bilinse
de notlarin1 elde etmis olmamiza ragmen, makalesine —eger yazdiysa- ne
yazik ki ulagamadik. Bununla beraber, bu notlar arasinda temize ¢ekildigi
anlagilan Osmanlica el yazisiyla yazilmis derleme bir makale, bahsi gecen
yazinin ash olabilir. Biz bu yaziy1 da kullandik. Ayrica, Revnakoglu'na ait
makalelerin derlendigi bir bagka ¢alismada, Abdi hakkinda notlarda yazili
bazi malumatin ve niiktelerin kullandig1 gériilmektedir. Bu ¢alisma i¢in bkz.
C. Server Revnakoglu, Eski Sosyal Hayatimizda Tasavouf ve Tarikat Kiiltiri,
Kirkambar, Istanbul 2003, . 256, 284-288.

27 CSRA, nr. 249, g.n: 63.
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ortaya konulmustur. Kizinin verdigi bilgiye nazaran, literatiirde
dolagan bilginin aksine Abdirrezzak 1835de degil de 1842de
Halicioglu'nda dogmustur ve 72 yasinda 1914de vefat etmistir.
Abdirrezzak'in babast Hekimoglu Ali Pagsa Camisi seyhi ve hatibi
Abdullatif Efendidir. Dini ve toplumsal statisi sebebiyle olsa ge-
rek babasi, oglunun bu tiir bir meslege sahip olmasini istememistir.
Kugik yaglarda tiyatroya merak salan Abduirrezzak ise babasinin
muhalefetine ragmen, mektepten kagmis ve oyun oynamaya meyyal
arkadaslar: ile strekli temsiller icra etmigstir. Gengligi Aksaray ve
Sitlice'de gegmis olup, degisik islerde ¢aligmistir. Babasinin s6ziinii
dinlemedigi i¢in ileriki hayatinda pismanhigini izhar eden Abdir-
rezzak'in bu sebeple dervislik yolundan ayrilmadig: ve hayir-hasenat
yapmay1 onemsedigi belirtilir?®.

Abdirrezak'in bir anlamda dini ve tasavvufi kimlige sahip
bir aileden geldigi ve sonrasinda bir seyhe intisap etmis oldugu
anlagilmaktadir. Diger bir deyisle, aile ¢evresinden gelen dindarlik
tiyatro oyunculuguna ragmen Abdiirrezzak'in terk etmedigi bir hu-
susiyeti haline gelmistir. Feride Osman, babasinin Capada Koruk
Mahmud Tekkesi diye bilinen bir Rifai Dergihi'na bagli oldugunu
ve son nefesini seyhi Ahmed Muhtar Efendi’nin yaninda verdigini
soylemektedir?’. Bunlara ek olarak Revnakoglu, onun Seyh Ahmed
Muhtar’in babasi olan ve ayni tekkede seyhlik yapmis Kochisarli
Seyh Abdullah Vehbi b. Yunus Efendi’ye 15 yasinda intisap ettigini
belirterek “derviglige karsi muhabbet ve incizab: son derecede idi
demektedir®®. Daha farkli bir bilgi ise, Abdiirrezzak'in oyuna ¢ik-
madi@1 zamanlar ekser vaktini, “sed kusanarak” bu tekkede gecirdigi
seklindedir3!.

”»

28 CSRA, nr. 249, g.n: 37.

29 CSRA, nr. 249, g.n: 63. Feride Osman, bu mektubunda Ahmed Muhtar Bey’in
Risumat Istintak Katiplerinden oldugunu belirtmektedir. Koruk Mahmud
Tekkesi, diger ismiyle Odabag: Tekkesi ve “pos biyikli” lakapli seyhi Ahmed
Mubhtar i¢in bkz. C. Server Revnakoglu, Eski Sosyal Hayatimizda Tasavouf
ve Tarikat Kiiltiiri, s. 254-255.

30 CSRA, nr. 249, g.n: 39.

31 Revnakoglu, Eski Sosyal Hayatimizda.., s. 256.
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Onun béylesi bir yagantiya sahip oldugunu disinmeye im-
kan veren bagka baz rivayetler mevcuttur. Ornegin, Malik Aksel
Ramazan gecelerine mahsus Direklerarasi'ni anlattigi yerde Abdiir-
rezzak'in teravih ¢ikisi kosturarak tiyatrosuna gittigini tasvir eder3?.
Bu onun tiyatroya ¢ikmadan 6nce teravih kildig: bilgisinin birinci
agizdan kanitidir. Revnakoglu, bu hususta daha ilging bir rivayeti
notlar1 arasina almigtir. Abdi Efendi, perde arasinda yaninda her
zaman bulundurdugu postunun iizerine oturup tespih cekmektedir33.
Sayet bu anlat1 dogruysa, Abdi’nin iki zit alem arasinda gelip gidebi-
lecek ¢ok enteresan bir yapida oldugunu géstermektedir ki bu durum,
yukarida Halide Edip’in tasvirini bir 6l¢tide dogrular niteliktedir.

Abdiirrezzak'in Rifai tarikatina muntesip oldugunu birinci
agizdan kizi kanaliyla 6grenmis olsak da literatirde gecen bazi
bilgilerden hareketle bu rivayeti muhkem hale getirmek mimkiin-
dir. Rifai tarikati seyhi oldugu halde Ermeni bir kadin oyuncuya
agskindan 6tlird tiyatroculuga baslayan Seyh Hakki'nin tekkesinde
bir giin Abdirrezzak ve arkadaglarinin Rifilere mahsus kiyimi
zikre istirak ettikleri kayitlidir®*. Ayrica, Tiirk kiiltiir hayatina 6nemli
katkilarda bulunmus Sdmiha Ayverdi Hanimefendi'nin bazi eserle-
rinde Abdirrezzak'tan 6zellikle bahsetmis olmasini da bu noktada
hatirlamak iddiamiz: destekleyici bir unsurdur. Zira, Simiha Hanim
bilindigi tizere, Rifdi tarikatina mensuptur. Buytik ihtimal ayni ta-
rikata mensup olmanin verdigi yakinlik hissine ilaveten, Abdirrez-
zak1 aile ¢evresi kanaliyla tanimig olmas: da miimkiindiir. Simiha
Hanim, bir romaninda Abdirrezzak'in giindelik hayattaki tavirlarini
sahnedeki komikligiyle hi¢ uyusmayacak bir sekilde, ciddi, vakur ve

miitedeyyin bir surette betimler®. Bu rivayetler bize 6zel gercevede

32 Malik Aksel, [stanbul’un Ortast, haz. Besir Ayvazoglu, Kap: Yay., Istanbul
2011, S. 4.

33 CSRA, nr. 249, g.n: 39.

34 Sadi Yaver Ataman, Diimbiillii smail Efendi, Istanbul 1974, s. 12; Malik Aksel,
a.g.e,s. 9-1I0.

35 Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun, Kubbealt, Istanbul 2013, s. 162-
163. Ayverdi, romaninin bir bagka yerinde Abdurrezzak’s konusturarak Seyh
Hakki’nin komiklik yapmasindan rahatsizlik duydugu diyalogu aktarir (s. 272).

Bu muhtemelen, Rifai ¢evrelerinde konugulan bir husus olsa gerektir.
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pek c¢ok cikarim yapmamiza miisaade etmekle birlikte, bilhassa
Osmanli modernlesmesini en giizel surette 6zetleyen tulGat sanati-
nin icrasinda tarikat muhitlerinden bir takim kimselerin de istirak
ettigini gosterir. Hatta, Abdiirrezzak'in sahneye birlikte ¢iktigi, kisa
boyu ve sag omuzundaki kamburuyla meghur “Kambur Mehmed’in’
de3¢ Rifai tarikatina mensup oldugu, mezar taginda bile bu durumun
belirtildigi ifade edilir’”. Dolayisiyla, modernlesme siiregleri igerisin-

Y

de pek ¢cok geleneksel unsurun hem 6zne hem de nesne seklinde
mevcut oldugunu ve karmasik siireclere ilaveten eklektik parcalarin
bu vetireyi ¢ok farkli sonuglara gétiirdiigl séylenebilir. Diger bir
deyisle, kimilerine gore Batililagmaya tezat teskil eden tarikatlarin
dahi soyutlanamayacak 6l¢ekte Osmanli modernlesme tecriibesine

katkida bulunduklari gériilmektedir.
Bu baglamda, Abdirrezzak hakkinda yapilan pek ¢ok yo-

rumda ittifakla izerinde durulan bir mevzuya deginmeden ge¢mek
olmaz. Clinkii, onun bu hususiyetini yukarida degindigimiz din-
darliginin bir parcas: seklinde okumak miimkiin oldugu kadar, ayn:

36 Kambur Mehmed’in Kolbas: sifatiyla Kadikdy'de Yogurtcu Cesmesi’'nde 1876

yilinin bahar ve yaz aylarinda Cuma ginleri temsiller verdigi bilinmektedir.
(Filiz Ferhatoglu, “Sabah Gazetesinin (1876-1877) Inceleme Indeks ve Segilen
Metinlerin Latin Harflerine Aktarimi1”, Basilmamis Yiksek Lisans, Yildiz
Teknik Universitesi SBE, Istanbul 2012, s. 358).

37 Revnakoglu, Kambur Mehmed’in tekke hizmetinden destur aldigini

ve bu sebeple bazen hasta da okudugunu aktarir. Bundan bagka, aynen
alintilayacagimiz su ifadeler bu kambur tiyatrocunun Uskiidar tekkelerinin
maruf ve meghur zéakirlerinden biri oldugunu agiklar. Revnakoglu gibi son
devir Osmanli tekke hayatini ¢cok iyi bilen, bu dénemden kalan seyhlerle bizzat
goriigmis, notlar tutmus ve birinci dereceden yakin akrabalarindan bilgi almig
bir kisinin bu rivayetlerini 6nemsedigimizi belirtmeliyiz. “Mehmed Efendsi,
ufak tefek olmasina ragmen viicudu zikre yatkindi. Tekkede kendisine verilen
vazifelerin ifasinda hi¢ kusur etmedigi gibi, Uskiidar ve cevresi dergahlarinda
taninmis, eskimis sayili “kiyamcilar” arasinda onun da adi gegerdi. Bikmadan,
yorulmadan, saatlerce vecd igerisinde zikretmesi goriilecek seydi. Biraz ilahi
ve “sutil” de megk etmis oldugundan, bazen zikirden ¢ikar, Peyrev Postu'na
oturur, cumhura katilmak suretiyle ilahiler okuyarak, onlara yardimei olurdu.
Zikir alemlerinin uzun stirdigi gecelerde, Menzilhane Yokugu'ndaki evine
donmekten vazgeger, dergahinin Tevhidhéinesinde postu serer, orada mihman
olurdu” (Revnakoglu, Eski Sosyal Hayatimizda.., s. 287-288).
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zamanda sahsiyetini daha iyi anlamamizi da saglar. Abdirrezzak'in
en 6nemli 6zelliklerinden birisi cok yardimsever olmasi ve nafakasini
temin ettigi pek cok fakir fukara ile yakindan ilgilenmesidir. Cema-
leddin Server Revnakoglu da kendi arsivinde muhtemelen kizindan
dinledigi baz1 yardim hikayelerine deginmistir. Onun parasiz kaldig:
doénemlerde bile biitin mektep c¢ocuklarini sevindirmeye gayret
ettigini anliyoruz8. Kendi yetistirmesi ve halefi olan meshur Nasit
de hatiratinda onun elinin ¢ok acik ve fukara babas: oldugunu soy-
ler®. Cok kazanmis oldugu halde, hi¢ para tutmadigi, miitedeyyin
oldugu i¢in hayir islerini ¢cok sevdigi, Ramazanlarda fakir fukaranin
evlerine kumanya dagittig1, bayramlarda gocuklara elbiseler aldig: ve
muhtaglara kendi ihtiya¢ i¢inde olsa bile yardimdan geri durmadig:
anlatilir. Hatta, mali yonden sikintili oldugu bir zamanda evlerinin
kiremitlerini satmis olmasindan elde ettigi paranin 6énemli bir kis-
mint ise o sirada kendisinden daha muhta¢ halde bulunan komsuna
verdiginden bahsedilir. Ayrica, 1894 Depremi’nden sonra mahalle-
sindeki Hubyar Mescidi'ni onun onardig1 séylenir®.

Biitiin bu anlatilar: teyit edecek ¢ok daha somut bilgiye gazete
yazilarinda tesadif edilmektedir. Sabah gazetesinde gegen bir haber,

38 Abdirrezzak Efendi kendi torunlari i¢in 4min alay: yapmak ister ancak
baska okullarin 6niinden gegilecegi i¢in biitiin ¢ocuklar: i¢ine alacak bir
organizasyona girisir. Olayin sonrasini Revnakoglu’'nun notlarindan aynen
iktibas edebiliriz; “iki mektebin 6nlinden gegecegi cihetle o ¢ocuklarin da
alaya istirakini arzu etmistim. Aksi seytan olacak bu ya! O aralik mangirim
yoktu. 15-20 giin vade ile 50 lira bulmak istedim. Kime séyledimse “aman
birader sende para olmaz olur mu? Alay m: ediyorsun Allah agkina!” dediler.
Ciddi telakki eden olmadi. Anladim ki herkes beni banka veznesi zannediyor.
Demek bir gin — Allah muhafaza etsin- hakiki bir ihtiya¢ kargisinda kalsam
kimse inanip metelik vermeyecek. Garip kusun yuvasini Allah yapar derler.
Bir kag glin sonra Sultan Aziz'in sehzadelerinden Selahaddin Efendi’nin
Baltalimani’ndaki sarayina davet edildim. Hayal oynatmam istendi. Asla
meslegim hayalcilik olmadig: halde muvaffak da olmugtum. Ertesi giin 150
altin thsan alinca simdi dedim biitiin Istanbul mekteplerini toplayin!” (CSRA,
nr. 249. g.0: 30-31).

39 Nasit, “Hayatim”, Son Posta, 21 Subat 1939, s. 5. (Bu bilgi, gazete kiptri
seklinde CSR Arsivi'nden alinmistir.)

40 Delilbasi, a.g.m, s. 265-266.
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icerigi son derece ilging olmasi yaninda, 6zellikle Abdurrezzak'in
yardimseverligini bildirmesi yoniyle ¢ok 6nemlidir. Abdirrezzak,
kolay kolay bir insana nasip olmayacak bir olayla ytizlesmis ve bunun
sonucunda insanlarin kendisini ne kadar sevdigine sahit olmusg-
tur. Sahih olmayan bir haber izerine 1899 senesinin Mart ayinin
sonunda 7Terciman-1 Hakikat ve Ikdam gazeteleri okuyucularina
Abdiirrezzak'in 6ldiigiinii duyurmuslardir. Bunun tizerine, Istanbul
halkindan bu haberi duyanlar akin akin onun evinin 6niinde top-
lanirlar. Sabah gazetesi muhabiri de bu amagla oraya gider, hatta
gordigi kalabaligi matem evinin olagan hali olarak yorumlasa da
¢ok ge¢meden hakikati 6greniverir. Abdurrezzak, sadece kii¢ik bir
rahatsizlik gecirmis olup, sthhati yerindedir. Bu kalabalik arasinda
bir middet sonra boy gosteren Abdurrezzak, hayatta oldugunu
bildirmek ve kendisi i¢in gelenlere tesekkiir etmek icin kicik bir
konusma yapmus, padisaha da dua etmeyi unutmamugtir. Iste, bu
haberde gectigine gore, toplananlar i¢inde Abdiirrezzak'in iage ve
ibatesini temin ettigi fakir fukaranin da bulundugu, onun hayir ve
hasenati ¢ok sevdigi aktarilmaktadir®.

Nitekim, 6ldiigl glntin ertesinde Ikdam gazetesinde kendisi
hakkinda yayinlanan 6lim ilaninda hayirseverligine 6zel bir vurgu
yapilmistir. “Merhum inanilmayacak derecede ctid ve seha sahibi idi.
Hubb-i gayr ile meluf idi” demek suretiyle comertligi one ¢ikarilir
ve yukarida degindigimiz kiremitlerini satip komsusuna yaptig
yardim olayr nakledilir. Resad Ekrem Kogu da ona dair yazdig:
maddede, oyuncu hakk: yemedigini, gelinlik kizlarin ¢eyizlerini yap-
t1§1, bayramda fukara gocuklarini sevindirdigini belirtir*2. Biitiin bu
rivayetler, sira dig1 bir komedyen figtirtiyle kars: karsiya oldugumuzu
gostermeye kafidir.

Abdirrezzak'in tg kez evlendigi Revnakoglu Arsivinde ka-
yithdr. Tlk esinden bir kiz1 olmus, fakat ilk esi vefat etmistir. Tkinci
esi ise Kilercibasi’nin kalfalarindan biridir. Bu durum onun sarayda
onemli bir gorev sahibiyle kurdugu yakinliga delalet eder. Ugiincii

41 “Bir tekzib ve tashih ve Abdurrezzak Efendi”; Sabah, nr. 3303, 20 N 1316-1
Subat 1899, s. 1.

42 Resat Ekrem Kogu, “Abdi, Abdiirrezzak”, Istanbul Ansiklopedisi, 1, 18.
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esi ise Ermeni asilli olup, daha sonra ihtida etmistir®. Diimbiilli
Ismail, Abdi’nin biri Kadikéyde digeri de Besiktagta iki evi oldu-
gunu soylemektedir**. Cemaleddin Server, ailesine dair birinci elden
malumat sahibi oldugu i¢cin daha detayli bir anlatim sunar. Emine
ilk esinden, Hayriye ikincisinden, Nazif ve Feride ise ti¢tincili esinden
dogma gocuklaridir. Ugiincii esi, birlikte sahneye ¢iktiklari Ermeni
asilli Nemruz isminde bir oyuncudur. “Pembe Kiz” isimli oyunu be-
raber oynadiklar1 ve basarili bir oyuncu oldugu ifade edilmektedir®.
Agagida goriilecegi gibi, saraya girdigi zaman Hazine-i Hassadan
kendisine tahsis edilen tayinatin miktarinin ziyadeliginden onun
iki evli oldugu tahmin edilebilir. Burada, bir hususa temas etmekte
fayda var. Bilindigi izere, Turkiyede tiyatronun inkigafi bir yontyle
Fransiz ve Italyan oyunculardan ders alan Ermeniler elinden olmus-
tur. Sahnede Turk sanatcilarin da belirmesi tizerine bu etkilesimin
Weberyan ifadesiyle “niyet edilmemis sonuglarindan biri” bu tir
izdivaglar olsa gerektir. Zira, yukarida Seyh Hakk: misalinde oldugu

gibi Nasit de Ermeni asilli bir oyuncu ile evlenmigtir*.

I11. Meslege Intisab1, Sanatini Icras: ve Yonettigi Tiyatrolar

Abdiirrezzak'in 19. yiizyilin son geyreginde biitiin Istanbul
halkinin génliinde taht kurmus olmas: onun sanatini fevkalade icra
ettiginin kanitidir. Burada onun oyunculugunu izlemis olan cag-
daglarinin bazi yorumlarina dikkat ¢ekecek ve bilhassa bir oyunu
hakkinda ¢ikan gazete yazisi uzerinde duracagiz. Ancak bundan

43 Notlarda ikinci esinin “yiiziine bakilamayacak derecede ¢irkin oldugu, buna
ragmen Abdiirrezzak'in esinin kalbini kirmamaya itina gésterdigi yaziyor
(CSRA,| nr. 249/119-120).

44 Ataman, a.g.e, s. 57.

45 Revnakoglu, notlar: tuttugu zaman Hayriye hanimin hayatta oldugunu ve
Haskdy'de yagsadigini, Feride Hanim'in ise Altiyolda oturdugunu belirtmigtir
(CSRA, nr. 249, g.n: 31).

46 Aksel, a.g.e, s. 9. Aksel bu oyuncunun isminin Virjini oldugunu soylese
de, Burhan Arpad’in Nagid’in hayatina dair kisa kisa yazdig1 mitkemmel
yazilarda onun ikinci esinin isminin Amelya oldugunu anliyoruz. Bu kadin,
Adile ve Selim Nasit’in annesidir (Burhan Arpad, Direkleraras, s. 104-109).
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once, tiyatroculuga nasil basladigi hususunda birtakim rivayetler
tizerinde durmak gerekir.

Geleneksel orta oyunu gibi tultiat sanatcilar: da aslinda farkls
bir meslek gurubuna mensup olmakla beraber, Allah vergisi bir ka-
biliyet ile dogaclama oyun icra edebilen tiplerden olusur. Yukarida
bir nebze temas ettigimiz bu husus izerinde ¢ok durmayacagiz.
Ama, Abdiirrezzak'in tultiatgi olma seriiveni diger benzerleri gibi
“dikey gecisli” bir hikayedir. Kiigiik Ismailin anilarinda, Kavuklu
Hamdi, Biiyiik Ismail gibi oyunculardan olusan bir kumpanyanin
1876 senesinde Aksaray'da Sekerci Sokagi'nda oyunlar icra ettigi
ve Gulli Agob'un tiyatro tekeline karsi miicadele ettiklerini, bir
muiddet sonra Kulekapisinda Bella Vista tiyatrosunda oyunlara
ciktigi sirada, usturacilik isi yapan Abdinin kavuklu olarak Osep
isminde bir zatin araciligiyla hemen yanlarindaki bir tiyatroda oyuna
basladigini aktarir*’. Higbir oyuncunun dogrudan kavuklu roliine
baglayamayacagina vurgu yapan Delilbasi, bir baska rivayetten ha-
reketle Abdi'nin 1872'den 6nce oyunculuga adim atmis oldugunu
soyler*. Delilbasi, dogru bir tahminde bulunmakla beraber, Kiigiik
Ismail’in hatiratinda gegen bu bilgiyi yanls anlamugtir. Zira, hatirat
sahibi Abdurrezzak'in tiyatroya bu tarihte bagladigini sdylememekte,
sadece kavuklu roline soyundugunu dile getirmektedir. Bu hususta
en saglam bilgiyi And’in bir ¢aligmasinda gérmek mumkindiir.
1867/68 tarihli bir Ruzndme-i Ceride-i Havadis gazetesinde Yogurt-
cu Cesmesi'nde Abdurrezzak'in tiyatrosunda sara nébeti gegiren bir
kadina dair haber® dolayli olarak Abdiirrezzak'in oyunculugunu
bu tarihten 6ncesine kadar gotiirmemizi miimkiin kilar. 1898 yilina
ait bit bagka gazete haberinde Abdi’'nin otuz yildir tiyatrolarda boy
gosterdigi bilgisinden®® hareketle, bir bakima 1868 yilindan biraz
once onun tiyatroya basladigi séylenebilir.

Bazi popiiler yayinlar ve hatiratlar onun sahneye ¢ikisini bir-
takim tesadiifi rivayetlere dayandirir. Dimbiulli Ismail’e gore, Gulli

47 Kosay, a.g.m, s. 231-232.

48 Delilbas, a.g.m, s. 258.

49 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Tirkiye Is
Bankas: Kiltiir Yayinlari, Ankara 1972, s. go.

so “Tiyatrolarimiz”, Sabah, nr. 2947, (5 Subat 1898-13 N 1315), 5. 2.
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Agop Abdirrezzak’i tavsiye tizerine usturacilik yaptigi cami avlusuna
giderek is teklifinde bulunmus ve Abdiirrezzak geceleri Gedikpasa
tiyatrosuna ¢ikmaya baslamistir®!. Topkap1 disinda Kavas Bagi’nda
Koér Mehmed’in orta oyunlarini izleyerek kendini gelistirdigi, asil
oyunculuga ise Sehzadebagi Camisi avlusunda Kiiciik Ismailin
yonettigi Zuhuri Kolu'nda Kavuklu Hamdi’nin dubléri olarak bas-
ladig1 kayitlidir’2, Cemaleddin Server’in notlarina bakilacak olursa,
Aksaray'da sahneye ¢iktig1 yillarda Kavuklu Hamdi'nin olmadig: bir
giin onun yerine oynamasini teklif eden Kiigiik Ismail'in israrlarini
once kabul etmemis, fakat caresiz bir sekilde biraz da trkerek ilk
kez sahneye ¢cikmigtir. Aksaray halkinin zaten tanidigi bu sima, ilk
kavuklu performansini bagariyla bitirmis ve artik “Komik Abdi” sek-
linde ¢agrilmaya baglanmistir. Bu siiregte, Kiigiik Ismail ile birlikte
Aksaray'da Savagin'in sahnesinde orta oyunu da oynamiglardir. Bun-
dan sonra, bu ikili daha bagka oyunlarda da bir araya gelir. Ramazan
geceleri Sehzadebagi’'nda, bayram ertesi Kadikéyde Zambakoglu
Tiyatrosu’'nda, cuma ve ¢arsamba giinleri de haftada iki defa Mama
mesiresinde oyunlar tertiplemislerdir®®. Goriildiigi gibi, orta oyunu
geleneginden gelen bu sanat¢ilar hem eski oyunlarini hem de yeni bir
form olan tultatcilig: ayni anda icra etmiglerdir. Biitiin bu bilgilere
ilaveten, elimizdeki bir gazete havadisi tizerinden Abdi'nin 1876
sonbaharinda Aksaray'da Taskopriler civarinda Cifte Muhallebici-
ler karspsinda “ince saz ve rakkas Hacik ve refiki Elmas ile icra-y:
luubiyat eyleyeceginden tesyife ragbet buyuranlarin memnun olacag?’
haberi®* onun Aksaray'da oyunlar icra ettiginin delilidir. Ayrica, bu

>

gazete haberinden hareketle, Abdi'nin meghur olmadan 6nce bura-
daki yerde muhallebicilik yaptig1 da ileri siiriilebilir.

Oliimiiniin hemen ertesinde hakkinda Ikdam gazetesinde
cikan yazida, sahneye ilk atildigi zamanlara dair bazi malumat
mevcuttur. “‘Merhum icri-y1 sanata orta oyunculuktan baglamigtir.
Bilahare Gilld Agop Efendi facialar oynamakta oldugu sirada Ab-
diirrezzak Efendi Yiksek Kaldirimda Piringci namiyla maruf kictik

51 Ataman, a.g.e,s. 17.

52 Rasit Cavas, a.g.m, s. 54.

53 CSRA, nr. 249. g.n: 30-31

54 Filiz Ferhatoglu, a.g.4, s. 370.
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bir gazinoyu isticar ederek orada suh oyunlar vermis ve ilk oynadig:
Coban Baltayla bitin Dersaadet halkini kendine meftun etmistir.
Merhum bundan sonra da Galatada Kuslu (?) Tiyatrosu'nda, Seh-
zadebasi’'nda miiteaddid tiyatrolarda ibraz-1 maharetle malum olan
sOhretini bihakkin kazanmigtir” seklinde sundugu bilgi bu baglamda
onem arz etmekle beraber, onun tiyatroya ilgisinin kiigiik yaslarda
bagladigini ve bu sebeple mektebini aksattigini yukarida izah ettigi-
miz i¢in burada sadece hatirlatmak faydali olacaktir.

Tultiat sanatinin ortaya ¢ikisi ve inkisafini ele alan bir bagka
calisma yukaridaki rivayete ek olarak, bu gelisimde Gilli Agop’la
yolunu ayiran Thomas Fasulyeciyan'in payir oldugunu Ahmed Fe-
himden nakleder. Fasulyeciyan'in girisimiyle Kavuklu Hamdi, Is-
mailler ve Abdirrezzak bir araya gelerek Kulekapisinda Piringci
Gazinosu'nda oyunlara baglamiglardir. Abdirrezzak, pandomim sa-
natindaki Kleon'a 6ykiinerek benzer bir makyaj ve kiyafetle “Ibis”
tiplemesini yaratmistir. Hokkabaz konugmas: ile Karagdz ve orta
oyunu diyaloglarini mezcetmis, meydan ve yeni diinyadan® kurtula-
rak perdeli sahnede dogaglama yapmak suretiyle sanatini yukarilara
tasgitmistir. Hamdi'nin actign ¢igir1 gelistiren ve yayginlastiran hic
suphe yok ki Abdi'nin kendisidir. Diger bir ifadeyle, alafranga ve

alaturkanin bulusmasinda kilit rol Abdiirrezzak’a diismiistiir°®.

Abdirrezzak mubhtelif tiyatrolarda ve mesirelerde meghur ol-
dukga, kendisine olan ragbet de artmaya baglamistir. Oyunculugu,
taklit kabiliyeti ve 6zellikle iriyari viicuduna ragmen, kivrak, cevik ve
seri hareketleri seyircinin ilgisini ¢ekecek boyuttadir. Selim Niizhet’e
gore, Abdi “kocaman cissesine ilk hamlede yapamayacag: hissini
veren tlrld tlrld hareketler yaptiran” ve 6zellikle “degme oyuncu-
larin” beceremeyecegi sekilde “gobek atan” bir komiktir’’. Selami
Izzet, benzer bir kanaati aktarir; onun sisman viicuduna ragmen
55 Yeni diinya orta oyununda ev ya da hamam gibi yerleri temsil eden 1,5 metre

boyunda iki,i¢ ya da dort kanatli kafese verilen isimdir (Cevdet Kudret, “Orta
Oyununun Oyun Yeri ve Bélimleri”, Orta Oyunu Kitabi, s. 26-27).

56 Kerem Karaboga, Gegmisten Giindimiize Istanbul Tiyatrolar: I, YKY, Istanbul
2011, S. 37-38.

57 Selim Niizhet Gergek, Istanbuldan Ben De Gegtim, haz. A .Birinci-1.Kara,
Kitabevi, Istanbul 1997, s. 131.
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sagirtict bicimde cevik oldugunu ifade eder’®. Bu tarz yorumlarin
bir hayli fazla oldugu gorilmektedir. Boylelikle, bu zitligin Abdi’nin
sahnedeki performansini anlama adina mithim bir 6zellik oldugu
distnilebilir.

Abdi’nin sahnede gosterdigi sanat ve mahareti daha da ortaya
cikarmak icin, literatiirde gériilemeyen bazi gazete haberlerinin pay-
lasiimas: faydali olacaktir. Bilhassa, Ramazan aylarinda Istanbul’'un
en islek eglence merkezi denilebilecek olan Direklerarasi’'nda tar-
tismasiz en popiiler ve en meshur oyuncu Abdidir. Ornegin, tiyat-
rosunun hemen yaninda iftar sofralariin da kuruldugu Vezneciler
Kiraathanesinde misterilere “Abdurrezzak Kebabi” adinda karigik
ve leziz bir kebap tiirii satilmaktadir. Listede bu yemegi gorenlerin
“Abdi ne kadar hos etvir ve giiftar ise bunun da o kadar leziz ve is-
tiha-aver bir yemek oldugunu” diisiinerek yemegi tiikettikleri mizahi
bir dille gazeteye yansir. Muhabirin bitis cimlesi Abdurrezzak'in
oyun stili hakkinda 6nemli bir yorumu igerir; “Koca Abdiirrezzak'in
her oyunda bir bagka kilig1 bir bagka gerdan kirmas: olur da tiirli
tiirlii kebab1 olmaz m1?”°. Abdiirrezzak'in sanatinda gésterdigi ba-
sariy1 ifade sadedinde onun hakkinda yapilan 6nemli bir yakigtirma
mevcuttur; meshur bir Fransiz tiyatro aktoriinin ismine nispetle ona,
“Tiirk Coquelin’i” denmistir®.

1898 yili Ramazan’'inda Direklerarasi’ndaki havadislere bakil-
diginda Abdirrezzak'in tiyatrosuna gidip orada bir temsil izleyen
gazete muhabirinin, edindigi intibalar hem Abdi'nin oyunculugu
hem de tulGat sanat: ve donemin mizah tarzi adina son derece 6nem-
lidir. Balikesirde afetzede olan insanlarin yararina tertip edildigi
anlagilan bir oyun 6ncesinde, tiyatronun 6niinden gelip gecenlerin
“Baba Abdi, insan ytrekli Abdi!” sézleri halkin bu tir yardim orga-
nizasyonlarini takdir ettigini gdstermektedir. Abdi'nin en 6nemli
oyunlarindan biri olarak kabul edilen Firak/i Nameler adli temsilin
tahlilinin yapildig1 ve bilhassa Abdi’nin esprilerinin merkeze alindig:

58 Selami Izzet, aynz yer.
59 “Leyali-i Ramazan”, Sabah, nr. 2944, 02 Subat 1898-10 N 1315, 5. 2.

60 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu,s.138. Coquelin
kardesler ve bunlarin Yildiz Sarayr’na davet edilmeleri i¢in bkz. Sevengil,
Saray Tiyatrosu, s. 132.
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bu yazida onun i¢in bol bol iltifatlar yapilmigtir. Tiyatro, o kadar
kalabaliktir ki “igne atsan yere diigmez” haldedir. Abdi, insanlara si-
kint1 ve dertlerini unutturacak 6l¢iide, onlar: kahkahalara gark eden
bir oyuncu olmakla beraber, iinii yurt digina kadar yayilmis meshur
bir oyuncudur.

.... huzzar meyininda kahkalarla giilmeyen, biitiin dert ve dlamini
unutmayan hicbir fert kalmadi. Otuz seneden beri intisap ettigi sa-
natta teferrit ederek umumun mazhar-1 tevecciih-i fevkaladesi olmus,
megreb-i rindane, tavr-1 laubaliydne, muamele-i insaniyet-karane, ha-
rekat-1 dlicendbane, gayret-i vazife-sindsinesiyle, en biiyiik rehber-i
harekat: olan hulus-i niyyeti istikametiyle emsali arasinda temyiz ey-
lemis bulunan Abdtrrezzak Efendi viicudunu her zaman arattiracak
kadar kesb-i sohret etmistir. Ne hikmettir ki bu koskoca adam bir
kere o hél ve tavriyla sahneye ¢ikti mi, giilmemek kébil degildir. Abdi
Efendi’'nin bu hali, bu muvaffakiyeti, sun’i degil sirf tabiidir. Hatta
bunun i¢indir ki pek ¢ok muteberin-1 ecanib bile Avrupada en mes-
hur komedya sanatkaranini gérdiikleri, olur olmaz mudhikadan zevk
almadiklar1 halde Baba Abdi’yi takdirden kendilerini alamamakta-
dirlar. Memleketimize ne kadar seyyahin gelmis ise mutlaka Abdi'yi
bir kere seyre sitib etmistir.*"

“Tiyatronun ruhu” seklinde takdim edilen Abdi'nin oynadig:
Firaklh Némeler oyununun konusu bir agk hikayesidir. Zengin bir
ihtiyar, gtzel kiz1 ve kiza agik olmug bir bagka kisi arasinda oyunu
dondiren kisi “safderun usak” roltinde Abdidir. Abdi'nin kostiimleri
perdelere gore degisiklik gostermektedir. Birinci perdede “uzunca,
bolca gomlegi, genisce basma pantolunu, kiigik piskilsiz fesiyle
ale’l-acayip bir sekli olan” Ibig’in ikinci perdedeki kiyafeti “kirmizi
kumas bir entiri, mavi bir takke, kalin bir kusaktan ibarettir”. Bu
kostimler ve sirtina yiikledigi bohgas: bile halki gildirmeye yet-
mektedir.

Abdi, genelde ifade ve ibareleri egip biikerek sesge yakin, ama
anlamca zit benzerlerini séylemek suretiyle halki eglendirmektedir.
Gazetedeki haberde oyunda gecen olaylar ve sahneler gayet ayrintili
bir sekilde islenmistir. Ornegin, oyun sirasinda elinde tuttugu bir

61 Sabah, nr. 2947, 5 Subat 1898-13 N 1315, 5. 2.
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pusulada ¢ézmeye calistig1 ve bin bir giiclitkle heceledigi bir climleyi
en nihayetinde; “Silivrikapisi’'nda enfiyeciyim” seklinde okumasina
ragmen, gercekte climlenin “sevgili efendicigim” oldugu anlagilir. Bu-
nun yaninda, bazi vecize ve 6zli sézleri kendisine yontmast, kafiyeli
ve cinasli ciimleler ile kargisindakini ignelemesi gibi tavirlar: da se-
yirciyi memnun etmektedir. Burada ¢ok acik bir sekilde tulat sana-
tinin 6zellikleri gorilebilir, bilhassa kafiyeli, tekerlemeli ve igneleyici
ciimleler geleneksel temaga sanatinin hususiyetlerini yansitmaktadir.

Oyunun tamamlayici diger oyuncu ve unsurlarina da temas
edilen yazida, Abdinin yakin dostu, yukarida kendisinden bah-
sedilen Kambur Mehmed ile olan sahneleri de detayl:i islenmistir.
Abdi’nin, Kambur Mehmed ile oyunun sonlarina dogru giiresmesi
gercekten cok eglenceli olmalidir. Zira, iri yar1 bir ciissenin kargisin-
da, zenbile konularak sahneye getirilen®? iistelik kambur olan ciliz
bir viicudun gl¢ gosterisi tabiatiyla komiktir. Bir bagka sahnede,
Abdi’nin elindeki uzunca sopayla zaten ¢it1 pit1 olan Mehmed’i bi-
lardo topu gibi siirdiikten sonra, bir de bu jargonda gecen “karambol
yapmak” ifadesini kullanmasi, koluna pazibent yerine on ikiye ¢eyrek
kalay1 gosteren kocaman bir mukavva saat takmasi ve tiirki sdyleme-
si gibi komiklikler ise seyirci nezdinde fazlasiyla karsilik bulmaktadir.
Muhabir yaziy1 bitirirken, tiyatrodan dagilan izleyiciyi “héla giliyor,
her ¢ehrede asir-1 begiset niimayéan oluyordu” seklinde tarif ederken
umumun memnun kaldigini belirtir®,

Abdiirrezzak sadece revagta olan bir oyuncu degil, ayni zaman-
da kumpanya sahibi bir direktordiir. Bu sifatla kurulmasina 6nayak
oldugu tiyatrolar vardir ve bunlar belli donemlerde isim degistirmistir.
Bir ara Minakyan Efendi ile Osmanli Tiyatrosu'nda ismi goriinen
Abdirrezzak'in 1884de Giiliinghdne-i Osmani adli tiyatrosunun belli
bir stire temsiller sundugu malumdur. Fakat, 1890’]ara gelindiginde
bu tiyatronun isminin Handehine-i Osmani olarak degistigi goriiliir®®.

62 Abdi’nin Kambur Mehmed’e “senle ben yan yana yuriiylince on numara
oluyoruz” dedigi aktarilir ki Arap¢a on sayisi ikisi arasindaki fiziki zithg:
gostermesi bakimindan guzel bir 6rnektir. (Revnakoglu, Eski Sosyal
Hayatimizda.., s. 287-288)

63 Yukaridaki alinti ve 6zet icin bkz. Sabah, nr. 2947, 5 Subat 1898-13 N 1315, 5. 2.

64 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déonemi .., s. 185, 195.
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II. Mesrutiyet’ten sonra asagida gorilecegi tizere, Temdsihine—i Os-
mani® adli bir tiyatro kuracaktir. Genelde, Abdiirrezzak; Kavuklu
Hamdi, Kiigiik Ismail ve Kambur Mehmet gibi tultiatcilar ile oynuyor
ve bilhassa yarar temsilleri dizenliyordu. Bu ¢esit oyunlar, hem halk:
tiyatroya ¢ekiyor hem de kamu menfaatine art1 bir deger ve iriine
doéntgiyordu. Burada Abdirrezzak'in oyundaki Gni ve mahareti ka-
dar, hayirseverliginin de etkili oldugu muhakkaktir. Abdirrezzak'in
ozellikle Istanbul’un muhtelif semtlerindeki bazi mekteplerin talep-
lerini geri cevirmedigi gorilmektedir®®.

Boylesi bir mektep menfaati icin tertip edilecek oyun hakkinda
dizenlenen belgede Handehine-i Osmani Tiyatrosu hakkinda hazirhk
asamast, fiziki yapisi, bilet ticretleri ve muhtemel hasilat, maksimum
seyirci kapasitesi gibi cok 6nemli veriler vardir. Asagida goriilecek olan
tabloda, Abdiirrezzak'in sahibi oldugu tiyatronun 933 seyirci kapasitesi
oldugu, loca, koltuk ve ti¢ mevkiden ibaret olan fiziki yapis: takip edi-
lebilir. Bu ayni zamanda, Avrupa tiyatro tarihinde goriilen bir hususa
da isaret eder. Tiyatrolar bir elit sanati ya da tam tersi popiiler olarak
avam eglencesi olarak baglamis olmasina ragmen 6rnegin Fransada
oldugu gibi bulvar ve caddelere de agilarak demokratiklesme gostermis,
yani farkli toplumsal katmanlar: bir araya getiren kamusal mekénlara
donigmistir. Tiyatrolar, ayni zamanda elitist bir tavrin yansimast ola-
rak halki uygarlastiran bir enstriiman olarak distinilmistir. Zaman
icerisinde de her toplumsal sinifin boy gésterdigi ortak bir sosyallesme
mekanmna evrilmistir. Bu sebeple, Abdiirrezzak'in tiyatrosunun da

65 Aslinda bu isimde bir tiyatronun II. Mesrutiyet dncesinde Abdirrezzak'in
mesai arkadaglar1 Kiigiik Ismail ve Hamdi tarafindan iglettirildigini goriiyoruz.
Bir 6rnek i¢in bkz. Sabah, nr. 6127, 10 N 1324, s. 4. Fakat, o gliniin gazeteleri
dikkatlice takip edilirse Temésahane isminin ¢ok sik kullanilmadig: ve
genelde Handehane’nin daha fazla yazildig: gézden kagmayacaktir. Bu bize
bir bakima Abdiirrezzak’in meslektaglariyla rabitasini devam ettirdigini de
gosterebilir.

66 Rehber-i Marifet Mektebi'nin zaruri ihtiyag¢larinin kargilanmasi igin
Abdirrezzak'in Handehane-i Osmani tiyatrosunda oynanacak oyun i¢in
gerekli iznin alinmasi hakkinda bkz. BOA, Maarif Mektubi (MF. MKT),
247/23, 11 B 1313. Medrese-i Edebiyye menfaati i¢in bkz. BOA, MF.MKT.

303/30, 10 $ 1313. Dari’t-talim Mektebi menfaati i¢in bkz. BOA, MFEMKT.
380/14, lef 7, 22 KE 1313.
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tipki bu donemdeki Kel Hasan'in Hayalhine-i Osmani ya da Mi-
nakyan Efendi’nin tiyatrolarinda oldugu gibi Osmanli toplumunun
hemen hemen her ziimresinden insanlarin geldigi kamusal bir alan
olarak telakki edildigini séylemek mimkindiir.

26 Ocak 1895 tarihinde Hadikati'l-Maarif adli okul igin
diizenlenecek olan bir yarar temsilinde®” 15000 kurusluk bir hasi-
lat elde edebilmesi 6ngodriilmekte ve oyuncularin tamamina 3200
kurus dagitiimasi hedeflenmektedir. Tiyatro 6ncesinde ilan, afig ve
biletlerin bask: masraflari oyun i¢in tasarlanan tanitim cabalarini
gostermektedir. Ayrica, tiyatronun 6nemli bir unsuru daha vardir ki
bunlar mekanin bakim ve gériimiinden sorumlu temizlik¢ilerdir. Bu-
radan soyle bir ¢ikarim miimkiindiir; ortalama bir yarar temsilinde
ongorilen kar orani giderin yaklasik iki-ti¢ katidir. Bir bagka deyisle,
bu tip oyunlarda tiyatronun minimum masrafi o devrin sartlarina
gore dort bin kurus civarindadir.

Gider Kalemleri Kurus Gelir Kalemleri Kurus.- Toplam
Beheri

Tiyatro Ucreti 3200 43 loca 100 4300

Bilet Baskist 216 50 koltuk 40 2000

Baski ilanlar 120 200 1. Mevki 20 4000

Hizmetgi ve .

Koltuk 500 300 2. Mevki 10 3000
340 3. Mevki 5 1700

Toplam 4036 933 Seyirci 15000

Tablo I: Abdurrezzak'in Handehine-i Osmani Tiyatrosu'nda Hadikatiil-
Maarif Mektebinde okuyan yoksul talebeler i¢in diizenlenmesi disiiniilen
tiyatronun muhtemel bilangcosu (BOA, MEMKT, nr. 244/27)

Burada son olarak bir bagka hususa deginmek lazimdir. Yuka-
rida da temas ettigimiz tzere, bilhassa Ramazan aylarinda tiyatrola-
rin, Karagézciilerin, meddahlarin Direklerarasi’'nda boy gostermesi,

67 Yarar temsilleri icin bkz. And, Tanzimat ve Istibdat Déonemi .., s. 99.
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tasillar tertip edilen semai kahvehanelerin gece sahura kadar dolup
tagsmasi gerek gazetelerden gerekse o donemi anlatan hatiralardan
takip edilebilir. Bunlar arasinda, en 6nemli mekanlar bu caddeye
pesi siwra dizilen tiyatrolardir. Hem caddenin seyyaliyetini hem
de diger esnaflarin ekonomik agidan hareketlenmesine vesile olan
tiyatrolarin bir iki istisna hari¢ araliksiz hizmet sunduklar: bu ay,
toplumsal katmanlardan her tiirli insanin boy gosterdigi mekan-
lardir. Asagida, ekler kisminda sunulacak olan tabloda, 1898 yilinin
Ramazan ay1 boyunca Abdurrezzak'in tiyatrosunda oynanan oyunlar
gosterilmistir. Bu durum bize, tiyatronun programi, basrol kadrosu
ve oyun bagliklar1 hakkinda son derece zengin malumat verir. G-
lingly, sarkils, eglenceli, dram, kantolu, opera komedilerinin yaninda
vodvil tiirii oyunlarin da oynandigi, genelde bunlarin g, dort veya
bes perdeli oldugu goriilmektedir. Pembe Kiz ve Meserretli Koy Dii-
giinii gibi meshur oyunlar ise birden fazla oynanmistir. Hatta, tulGat
sanatinin inli oyuncularindan Nagit’in hentiz 10-11 yaglarindayken
Ramazanin yirmi tglinct gecesi evden kacip Abdi'nin tiyatrosuna
girmeye tesebbiis ettigi hikayesi tablosunu sundugumuz 1898 yilinin
Ramazan ayinda gergeklesmistir. Kiiciik Nasit, bileti olmadig: icin
tiyatroya girememis ve babasinin kendisini odasina hapsetmesiyle,
konaklarinin yan1 basindaki Handehine Tiyatrosuna ¢ati izerinden
ulagmis ve o cocuk¢a ofkeyle tepeden sahneye bir tag parcas: firlat-
mustir®S. Kisaca 6zetledigimiz bu olay Abdi’nin toplum ve 6zellikle
cocuklar tizerindeki etkisini gostermesi bakimindan ¢ok dnemlidir.
Nitekim, bu olaydan yaklagik alt: yil sonra Ahmet Nasit, 1904de
Muzika-i Hiimayan'a girerek Abdi'ye cirak olmayr bagarmistir®.
Aslinda, Abdi'nin yetistirmesi sadece Nasit degildir, daha sonra
kendisinden hi¢ hazzetmeyecegi Kel Hasan da onun ¢iraklarindan
biridir. Bu yoniiyle Abdiirrezzak, salt oyunculuk yapmamis ayni

zamanda oyuncu da yetistirmis bir ustadur.

68 Burhan Arpad, Nasit'ten aktarilan bu olayda oyunun “Anadolu Kéy Oyunu”
oldugunu sdylemekte ve Ramazan’in yirmi ikinci gecesini isaret etmektedir
(Burhan Arpad, Direklerarasi-Tiirk Tiyatrosundan Hikdyeler, May, Istanbul
1974, s. 89-91). Halbuki yukarida goruldigi gibi, oyun Meserretli Koy Diigtini

ve glin ise yirmi ti¢lincii gecedir.

69.A4.g.¢,5s.95.
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IV. Abdiirrezzak’'in Muzika-i Himayan’a Girmesi
ve Saray Tiyatrosu Yillar

1890’1 yillarda Tiirk tulGat sanatinin Istanbuldaki tartigma-
siz bir numarasi haline gelen Abdirrezzak'in 1898-99dan itibaren
sahnelerden uzaklastig1 goriliir. Zira, artik Sultan II. Abdilhamid’in
kurmus oldugu Yildiz Saray Tiyatrosu'nda verecegi temsiller ile
basta hiinkar olmak tizere, hitkiimet viikelasi, saray ve harem halki,
sefirler, sarayin yerli ve yabanci misafirlerinin huzuruna ¢ikmaya
baglamigtir. Bu bir bakima Abdiirrezzak i¢in sanat kariyerinin zirve-
sidir. Clinkii, kadimden beri sanat ve sanatkirin saray patronajinda
yasadigi ve gelistigi hatirlanacak olursa, bu 6nemli kabiliyetin de
artik padisahin ihsanlarina nail oldugunu séylemek mimkiindiir. Bu
mesele ¢ok degisik agilardan ele alinabilir. Ozellikle, IT. Abdiilhamid
doéneminden sonra ortaya ¢itkan muhalif ve popiiler tarihyazim: gele-
negi icerisinde padisahin tiyatroya olan ilgisi miitemadi tenkitler i¢in
kullanislt bir ara¢ olmustur’. Dolayisiyla, bu saraya alinma olayinin
cok farkli yorumlandig: ve bilhassa “Hamidi rejimin” ginahlarindan
biri olarak sunuldugu gérilmektedir.

Abdi izerinden II. Abdilhamid rejimi elestirisinin kayda
deger bir 6rnegi II. Mesrutiyet’ten yillar sonra negredilen bir mec-
muada ¢ok daha rahat gorilebilir. Abdirrezzak'in sarayda ¢aligtig
sirada Uniforma ile ¢ektirmis oldugu iki fotografi yayinlayan dergi,
alt yazida muhalif tutumunu aleni beyan eden birkag ciimle koymus-
tur. Ik yorumda saraya girdigi giinden itibaren Abdi'nin sanatinin
yarisini yitirdigi one sirtlir. Cinkd dogallik yapay bir ortamda ha-
yat bulamaz. Aslinda, burada hem II. Abdiilhamid dénemi kiyasiya
elestirilir hem de bir anlamda o dénemde saraya alinmasina ragmen
Abdirrezzak aklanmaya caligilir. Diger alt yazi ise s6yledir; “Resmi

70 II. Abdilhamid elestirisi adina en 6nemli kaynak olarak goriilen bir kitapta
sultanin tiyatroya olan meraki tizerinden etrafta dolasan baz: dedikodular
aktarilir. Bkz. Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanatr Hayat-1
Hususiyye ve Siyasiyyesi, Kiitibhane-i Islam ve Askeri, Istanbul 1327, s. 484~
489. Ayrica, II. Abdiilhamid’in vefatindan 17 yil sonra Ingilterede cekilen
bir filmde 6zellikle sultanin tiyatroya ilgisi ve “sapkin” (!) sahsiyeti arasinda
baglant1 kurulmaya ¢aligtlir (Muharrem Varol, “Ve Ingilizlerin Abdiilhamid
Korkusu Beyaz Perdede”, Derin Tarih, Mart 2015, s. 42-47).
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elbise Abdiilhamid’in huzurunda saklabanlik eden Abdi Efendiden
ibaret degildir. O devrin biitin sirmali ve satafath saray mensuplari
boyle yaparlardi. Fakat hi¢ olmazsa tuhaflik’! Abdi merhumun sana-
t1idi. Ve su sanatindan dolay1 utanmak ona degil, elbiseye diiserdi.””?
Cok acik bir gekilde, II. Abdiilhamid dénemi resmi iniforma giyen
devlet ricalinin, 6zellikle saray mensuplarinin “saklabanlikla” itham

edildigi, tabir-i digerle Abdi tzerinden asagilandig: gorilebilir.

Bu tiir bir anlatiya gore, Abdi; “mustebit” II. Abdilhamid
tarafindan korkuyla takip edilmis ve halkin nezdindeki popiila-
ritesinden trken padisah onu saraya dahil etmek suretiyle etkisiz
hale getirmis; yani, sahnelerden uzak tutmustur. Bu yorumlarin
tiyatronun politize olmast bakis acisiyla yakindan alakali oldugu
anlagilabilir. Ancak, bu degerlendirmelerin ne derece dogru manalar
icerdigi agik¢asi son derece tartismalidir. Zira, IT. Abdtilhamid’in siki
denetiminden rahatsiz olan ziimrelerin dilinde muhalif bir séyleme
destek olan bu 6rneklemin o6ncelikle sahihligini ele almak gerekir.
Cinkd, onun saraya ne zaman, ni¢in ve ne sekilde alindigi, sarayda
nasil bir sanat hayati gecirdigi hakkindaki bazi séylentilerin yanlis
oldugu gortilmektedir.

Abdiirrezzak’in saraya alinmas: hakkinda kayda deger ti¢ farkli
rivayet vardir. Bunlardan ilki ve en ideolojik olani II. Abdilhamid’in
komedyenin sahip oldugu sohretten rahatsizlik duymas: ve onu hal-
kin belleginden silmek istemesidir. Halide Edip”3 ve Sermet Muhtar
Alus’* asag1 yukari bu fikri paylasir. Pek ¢ok 6rnekte goriilebildigi
gibi, Abdi’nin saraya alinmasi genelde padisahin meghur vehmiyle
izah edilir; “T'ipki Giilla Agopda oldugu gibi, II. Abdiilhamid sahne
ve orta oyunu sanatkirlarinin halk tarafindan sevilmesinden hos-
lanmamustir.”>” Diger bir rivayet ise, onun Fransiz Sefiri tarafindan

Yildiz Sarayr’na tavsiye edilmesi ve II. Abdilhamid’in Abdiirrezak’s

71 Buradaki tuhaflik kelimesinin anlami komikliktir.

72 “Mazide Temasa Hayati: Milli Mudhikamiz ve Komik Abdi Efendi”, Yi/diz,
(3) 1 TS 1340, s. 6-7 (Bu kiipiir CSRAden alinmugtir).

73 Adwvar, Mor Salkimli Ev, s. 74.
74 Semsettin Kutlu, Eski Istanbul Unliileri, s. 122.

75 Ahmet Cemaleddin Saragoglu, Eski Istanbul'dan Hatiralar, haz. Ismail
Dervisoglu, Kitabevi, Istanbul 2003, s. 30, 180.
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bu oneri sonrasinda saraya aldirtmasidir. Fransiz sefiri, Tiirklerin
Coguelin’i seklinde tanitilan Abdi’yi merak edip bir ramazan gecesi
oyununu izlemeye gider ve ¢ok memnun kalir. Bundan sonra, Yildiz
Sarayr’na tavsiye eder’®. Uciincii soylenti ise Abdi'nin, saraya yakin
bazi kigilerce padisaha tavsiye edildigi yolundadir. Abdurrezzak'in
kizi Feride Hamm'in Siileyman Kani Irteme yazdigi tekzip mek-
tubunda, bir siinnet merasimi sonrasinda Kisikl'da Esvap¢i Ismet
Bey kanaliyla Abdtirrezzak’a iradenin teblig edilerek saraya alindig:
yazilidir. Yani, onu saraya aldirtan kisi Ismet Bey'dir”. Irtem ise,
Abdiirrezzak'in Istanbul Sehremini Ridvan Pasa’ya’® saraya girmesi
icin aract olmasini istedigi; bunun tizerine, ikinci esvapgi Ilyas Bey’in
de delaletiyle sultanin Yildiz Bahgesi'nde Abdi’yi gordigi ve sara-
ya kabul ettigini ileri siirer.”” Cemaleddin Server, Abdiirrezzak'in
kiziyla gérigsmiis olmasina ragmen, farkli bir ismi 6ne ¢ikarir. Rev-
nakoglu'nun el yazist notlarinda onun saraya girmesini saglayan kisi
Kilercibagt Osman Bey'dir®®. Hatirlanacag: gibi, Kilercibagt Osman
Bey, Abdiirrezzak'in ikinci izdivacina vesile olan kigidir.

Bu ihtimaller arasinda, ilk rivayetin dogrulugu tartigmalidir.
Zira, II. Abdilhamid’in korku ve vehimden 6tiri Abdi’yi halktan
uzaklagtirdigr iddiasi ¢ok anlamli degildir. Cunki Abdirrezzak,
Abdilhamid’in tahta gectigi ilk yirmi t¢ yil icerisinde saraya alinma-
mustir. Bu kadar sene halkin kargisinda oyun oynamasina izin verilen
bagarili ve popiiler bir komedyenin bahsi gegen sebepten 6tiirii daha

76 Ali Stha Delilbasi, a.g.7m, s. 263; Resat Ekrem Kogu, “Abdi, Abdirrezzak”,
Istanbul Ansiklopedisi, 1, 17.

77 1rtem, a.g.e,s. 380-381.

78 Bedirhani Ali Samil Pasa'nin adamlar: tarafindan bir suikaste kurban
giden Istanbul Sehremini Ridvan Pasa'nin Abdiirrezzak ile yakin iliskide
bulunmasi 6nemlidir. Zira, Tiirk Tiyatro tarihinde Regat Ridvan diye bilinen
sahsin babasi Ridvan Pagadir (Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 4). Béyle bir
yakinligin Resat Ridvan gibi bir kisiyi tiyatroya yonlendirmesinde ne derece
pay sahibi oldugu 6nemli bir husustur. Ne enteresandir ki II. Mesrutiyet
sonrasinda Abdi’'nin sahnelere donmesinin teminat: sayilabilecek olan Silistre
oyununun organizatorleri arasinda da Regat Ridvan bulunmaktadir (4.g.e,
$.17).

79 A.g.e,s.344.

80 CSRA, nr. 249/94.
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once sahneden uzaklagtirilmas: gerekirdi. Tahmin edilecegi gibi, bu
tiir rivayetler, bugiin artik daha rahat tespit edebildigimiz donemin
muhalefetini temsil eden malum “devr-i istibdat” séylemini per¢in-
leyen ilave soylencelerden bagka bir sey degildir.

Bize gore, diger iki anlat: hakikate en yakin olanlaridir. Ozel-
likle, Fransa sefirinin tavsiyesiyle Abdi'nin Yildiz’a alinmasi bir
diplomatik nezaketin geregi olarak distintlebilir. Ayrica, bu hususu
kuvvetlendiren bir delil de mevcuttur. Abdi'nin Direklerarasi’nda
sahneye ¢iktig1 son ramazan ayinda oyunlardan birini seyretmeye
gelenler arasinda Fransa Bagkonsolosu da mevcuttur. Ramazan'in
yirmi altinci gecesi Abdi'nin meshur Pembe Kiz adli Gg¢ perdelik
opera komedisine Bongovski Pasa, bir ¢ok yabanct seyyahin yanin-
da Fransa Bagkonsolosu ve miistesar1 da katilmistir®®. Siiphesiz ki
bu bilgi dogrudan Abdi'nin saraya alinmasina igaret etmez, ancak
1898dan itibaren saraya dahil oldugu distnilirse bu son sahne per-
formanslarindan birine Fransiz bagkonsolosunun istiraki yukaridaki
rivayetin g6z ard1 edilmemesini saglar. Basta kizi olmak tizere, Irtem
ve Revnakoglu'nun dile getirdigi st diizey saray ve devlet ricalinin
Abdi’nin saraya alinmasina aracilik ettigi iddialar1 ise makul olup,
yukaridaki rivayetle de bir ¢eligki icermez. Zira, Fransiz bagkonsolo-
sunun tavsiyesi tizerine, ismi gecen sahsiyetlerin de fikrinin alinmug
olmasi muhtemeldir.

Bitin bunlara ilaveten, onun sarayda istthdam edilmesi hak-
kinda tizerinde durulmas: gereken bir husus da Muzika-i Himaytn'a
giris tarihidir. Ali Siha Delilbag: ¢alismasinda Abdi'nin saraya giris
tarihini Kiiciik Ismail'in hatiratinda verdigi tarihten esinlenerek
1895-96 olarak gosterir. Abdirrezzak bu tarihte mildzim-1 sanilik
riitbesiyle saraya alinmig ve II. Mesrutiyet’in ilanina kadar halkin
kargisina ¢ikmamigtir®2. Bu sebeple, onun Yildiz Sarayi’'nda yaklagik
13-14 yil kadar calistig1 kabul edilmis olur. 1896'da saraya girdigini
kabul eden ve bu tarihten itibaren Istanbul halkinin Abdi’yi sahnede
goremedigi hakkinda rivayetleri degerlendiren Metin And, onun
1896-99 arasinda sahnede oldugunu soyleyerek bu iddianin dogru

81 Sabah, nr. 2962, 20 Subat 1898 (28 N 1315), 5.3.
82 Delilbasi, a.g.m, s. 263.
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olmadigini 6ne siirer®3. And, 1899 tarihinde Abdi'nin nerede oyna-
digin1 gostermemekle beraber, evvelki iki yil boyunca oyunlarinin
gazetelerden takip edilebilecegini belirtmektedir. Halbuki, And, bir
bagka caligmasinda Abduirrezzak'in saraya intisap tarihini kaynak
gostermeksizin 1899 olarak vermistir®. Aslina bakilirsa, burada
saraya giris tarihi tam olarak bilinemedigi i¢in her iki ¢aligmada
yanlis ¢ikarimlar mevcuttur. Evvela, Abdi’'nin saray tiyatrosu kad-
rosuna dahil oldugu zamani tespit ve sonrasindaki senelerde gazete
havadisleri takip edilirse dogru bir yorum tretmemiz mimkiindir.

Abdi’nin saraya girig tarihi Muzika-i Hiimaytn maas defterle-
rinden bulunabilir. Nitekim, 15 Haziran 1904 tarihli boyle bir maag
defterinde Abdi'nin 1 Agustos 1898 tarihinde saraya alindifi, Ug
bin kurusluk maagina ilaveten milazim-1 evvel ritbesi ve IV. Mecidi
nisanina sahip oldugu anlasilmaktadir®®. Bu bilgi bize Metin And’in
yukarida yer verilen iddiasinin dogru olmadigini ispatlamaktadr.
Bununla beraber, 1899'dan itibaren 1908 yilina kadar gegen siirede
Ramazan aylarinda Direklerarasi’'nda oynanan tiyatrolara yo6nelik
ilanlar arasinda Abdi'nin ismine rastlanilamamigtir. Handehine-i
Osmani tiyatrosu ve Kavuklu Hamdi, Kiigiik Ismail gibi Abdi ile
birlikte oyuna ¢ikan zevatin isimlerine tesadif edilse de, Abdiirrez-
zak adi goriilememistir®. Bu da, on yillik siiregte Abdi'nin gercek-
ten sahneden uzak kaldiginin delili olarak dustintlebilir. Nitekim,
IT. Mesrutiyet sonrasinda onun “ilk kez sahneye ¢iktig1” oyununu
izleyen kisilerin de belirttigi gibi, sarayda iken halkin kargisina ¢ik-

mamigtir.

Burada saraya intisap ettigi tarihi teyit edecek en 6nemli bel-
geyl de gostermek yerinde olacaktir. Boylelikle yukarida tartigmas:
83 Metin And, Osmani: Tiyatrosu, Dost, Ankara 1999, s. 245.

84 Metin And, Tunzimat ve Istibdat Dénemi .., s. 144.

85 BOA, Hazine-i Hassa Defteri (HH.d), nr. 17708, 1 Ra 1322, s. 1.

86 Biz bu anlamda Sabah gazetesi koleksiyonunda ilgili sayilara bakarak béyle bir
¢ikarimda bulunmaktayiz. Hi¢ stiphe yok ki tam olarak onun digarida oyun
oynamadigini on yillik stirecin tamamina bakarak séylemek gereklidir. Adi
gecen gazetenin bakilan niishalarinin numaralari i¢in bkz. Sabah, nr. 3293-3315,

3638-3669, 3993-4025, 4346-4378, 4701-4733, 5056-5087, 5410-5438, 5764-5795,
6118-6148, 6473-6503.
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yapilan pek ¢ok iddianin tutarsiz oldugu ortaya ¢ikmis olur. Hazine-i
Hassa iradeleri arasinda Tiyatrocu Abdirrezzak ve Mehmed'in 1
Agustos 1898 tarihinde saraya alindiklarina dair irade gorilebi-
1ir¥”. Ayrica, Abdiirrezzak'in saraya alinmasi hakkinda yukaridaki
rivayetlere ek olacak daha kuvvetli bir bilgi de mevcuttur. Orta
oyuncu bagis1 Kadri Aga'nin vefat etmesinden sonra Abdiirrezzak ve
Mehmed, Muzika-i Hiimaytn'a nefer kadrosundan dahil olup onun
aldig1 maasa ilave olunarak Hazine-i Hassa hazinesinden kendile-
rine maas tahsis edilmistir®. Boylelikle, Abdiirrezzak'in tam olarak
saraya girisinin somut gerekeesi, kendisinden 6nceki meslektaginin
vefatiyla pozisyonun bosa ¢tkmis olmasidir.

Abdirrezzak'in sanatinda ytkselisi ve neredeyse biitiin bir
Istanbul halkinin sevgisini kazanmasi sadece tiyatrolardaki oyuncu-
luguna baglanamaz. Onun Istanbul mahallelerine yayilmis kiibera
ve rical konaklarinda boy géstermesinin® de bu hakli séhretinde
pay1r vardir. Bunun haricinde bazi hanedan mensuplari ve devlet
ricalinin tertipledigi siinnet ve diigiin organizasyonlarina davet edil-
mesi saraya yikselen basamaklarindan biri olarak kabul edilebilir.
Abdiurrezzak, Osmanli hanedan mensuplarinin saraylarinda icra
ettigi diigiin senliklerine ¢agrilmistir”. Kiigiikliigii Adile Sultan’'in
Findiklrdaki sarayinda gegmis olan Ahmet Muhtar Nasuhoglu, bazi
digin senliklerine Abdirrezzak'in “zerde pilav tirkisi soyleyerek
iri gébegini hoplattigini” ve bahsisleri toplayarak seyircileri giildir-
diigiinii séylemektedir®. Bu tarz davetlerden sonra, artik tamamen
saraya kapak atan Abdi Muzika-i HimayGn'a yukarida bahsi gectigi
gibi, tiyatrocu kadrosundan girmisti. Muzika-i Himaytin'a Sultan
Abdiilaziz déneminden itibaren orta oyuncu alindigr malumdur®?.

87 BOA, HH.1, 16/82, 20 Temmuz 1314.

88 Abdirrezzak 3000 kurus alirken, Mehmed 1200 kuruga alacaktir. (BOA,
HH.I, 116/79, 20 Temmuz 1314.)

89 S. Nahit Bilga, “Sanatkar Abdi”, s. 6.

goKendi dilinden aktarilan ve yukarida yer verilen mektep ¢ocuklarini
sevindirmesi olayinda Sultan Abdiilaziz'in sehzadelerinden birinin tertiplemis
oldugu stinnet digiininde hayal oyunu oynattig: yukarida bahsedilmisti.

91 Nasuhoglu, a.g.¢, s. 46.
92 Sevengil, Saray Tiyatrosu, s. 116.
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II. Abdilhamid zamaninda tanzim edilen Muzika-i Himayin
Nizamnamesi'nin 14. maddesinde musiki ile ugragsmadig: halde
“cambazlik ve tiyatroculuk yapan” mensuplara yonelik hikmin mev-
cudiyeti’® Abdiirrezzak gibi oyunculara isaret eder.

Sarayda kendilerinden yararlanilan bu tiir geleneksel temaga
sanatkarlarinin en ¢ok harem mensuplarin: eglendirdigi sdylenebilir.
Saraya yakinlig: ile bilinen Leyla Saz Hanim hatiratinda bilhassa
bayram glnlerinde Muzika-i Himaytn'a bagli bu tir geleneksel
oyunculardan ilgiyle bahsetmistir’. Nitekim, Abdiirrezzak'in da
ozellikle harem mensuplar: nezdinde ziyadesiyle bir prestije sahip
oldugu gorilmektedir. II. Abdilhamid’in kizlarindan hem Ayse
Sultan®” hem de Sadiye Sultan®® amilarinda Abdiirrezzak'in ko-
mikliginden sitayisle bahsetmiglerdir. Alafranga tiyatroyu seven ve
ozellikle Yildiz Saray: igerisine son derece zarif, sisli ve elektrik
tesisat: dahil tam tekmil bir tiyatro kurdurtan, burada dizenli olarak
oyunlar oynatan, yurt disindan meghur oyuncular, truplar ve operet-
ler getirten Sultan II. Abdiilhamid’in®” hem orta oyununa hem de
Abdirrezzak'in sahne oyunlarina fazla ragbet gostermedigi anlagil-
maktadir’®. Fakat, Abdiirrezzak’t baz1 hususi oyunlarda oynattig1 ve
bundan memnun kaldigin: séylemek de miimkiindir. Bu oyunlardan

93 BOA, Yildiz Mitenevvi (Y.MTV), 105/25, 13 Eyliil 1894 (5 Eyliil 1310).

94 Leyla Saz, Haremde Yasam-Saray ve Harem Hatiralari, haz. Sedat Demir, DBY,
Istanbul 2012, s. 127-128.

95 Ayse Osmanoglu da Abdiirrezzak'la birlikte Saray'da orta oyun geleneginin
biraz canlandigini séylemektedir (Babam Sultan Abdiilhamid (Hétiralarim),
Sel¢uk Yay:, Istanbul 1994, s. 74).

96 Saray’a Paris’ten gelen kumpanyalardan bahseden Sadiye Hanim soyle
devam ediyor; “... fakat biz kiictikler Komik Apti'yi ¢cok severdik.” (Babam

Abdiilhamid Saray ve Siirgiin Yillari, Timas, Istanbul 2011, s. 23).

97 Yildiz Tiyatrosu i¢in bkz. Sevengil, Saray Tiyatrosu, s. 117-139. Ayrica, II.
Abdiilhamid’in kendi dilinden tiyatro ve operaya meraki i¢in bkz. Atif
Hiseyin Bey, Sultan II. Abdiilhamid’in Siirgiin Giinleri, haz. Metin Hiilagi,
Timas, Istanbul 2013, s. 395-396.

98 Siileyman Kani Irtem, Haremin Ieyiizii, s. 345-346; Sabri Koz, “ ‘Orta Oyunlary’
Kitap¢ig1”, Orta Oyunu Kitab, s. 123.
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bir tanesinin Abdirrezzak’'in meghur gazeteci Baba Tahiri konu
edindigi bir tuldati oldugu bilinmektedir®.

II. Abdilhamid’in Abdurrezzak’a sarayda bulundugu yillarda
ihsanlarda bulundugu!®, dogru veya yanlis yukarida da temas edilen
bir takim rivayetlerden de ¢ikarilabilir. Stphe yok ki Abdiirrezzak,
mutat ve 6zel temsillerde bizzat padisahtan da ihsan ve atiyye almugtur.
Sarayda caligmasinin verdigi prestij ve maddi imkanlarin Abdrrez-
zak'in sosyal ve ekonomik hayatinda olumlu bir etki yaptigi muhak-
kaktir. Daha net ve kesin bir sekilde onun muzika oyunculugundan
aldi@1 Gicrete ilaveten, ayni tahsisatlara da sahip oldugu gortilmektedir.
Agagida verilecek tabloda goruldigi gibi, aylik ve yillik olarak Ab-
dirrezzak'a ev(ler)i icin piring, sade yag, zeytin yagi, ispermeget, toz
seker gibi gida ve tiiketim maddelerinin yaninda kémir ve odun da
verilmektedir. Bu bir anlamda alayli surette Muzika-i HimaéyGn'a
giren tiyatrocu sifaty, riitbe ve nisaniyla Hazine-i Hassadan bir kisiye
verilen tahsisat miktarini gérme adina 6nemlidir.

Aylik 1903 1904
Piring 34,6 kg 415 kg 415 kg
Sade Yag 11,5 kg 138,5 kg 138,5 kg
Zeytin Yag: 6,8 litre 81,7 litre 81, 7 litre
Ispermecet 5,6 kg 68,31 kg 67,53 kg
Toz Seker 11,5 kg 150 kg 139 kg
Kémiir 2,3 ton
Odun 8,1 ton

Tablo III: Abdiirrezzak’in Hazine-i Hassa'dan aldig: tahsisat101

99 Sevengil, Saray Tiyatrosu, s. 150, 152. Sevengil, burada Tahsin Pagadan naklen
Abdirrezzak'in Baba Tahir’i dovdigi ve I1. Abdilhamid’in bu olay: tiyatroya
aktarmalarini emrettigi seklindeki rivayete yer verdigi halde, bunun dogru
olabilecegini kabul etmez. Baba Tahir’e dair bagka bir oyunun oynandig:
kanaatini tagir. Baba Tahir ve Abdiirrezzak arasinda yasandig: iddia edilen
kavganin bir bagka rivayeti icin bkz. Stileyman Kani Irtem, Abdiilbamid
Devrinde Hafiyelik ve Sansiir, haz. Osman Selim Kocahanoglu, Temel,
Istanbul 1999, s. 240.

100 Delilbasi, a.g.7m, s. 263.
ror Bu tabloda kullanilan arsiv evraki icin bkz. BOA, HH.HTA 46/56, 3 Z
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Saraylar eski ¢aglardan beri sehir ve kentlerin merkezindeki
siyasi irade ve idarenin 6zel ve kamusal yagsantisinin merkezi olmasi
yoniiyle, her zaman kentin st tiiketimini belirleyen ve sekillendiren
ana unsur olmustur. Abdiirrezzak gibi sehrin tevecciih ettigi dnemli
bir komedyeni biinyesine almak suretiyle, sarayin gildiri ve eglence
ihtiyacinin en st seviyede kargilandigini séylemek gerekir. Ayrica,
eger hedef Abdinin popiilaritesini yok etmek olsaydi, onunla be-
raber ve ondan sonra sahnede olan diger 6nemli tultatcilarin da
birer birer ayni akibetle karsilagmalar1 mukadder olabilirdi. Ayrica,
bu donemde tiyatrolarin dikkatle takip ve kontrol edildigi diigii-
niilecek olursal®? tiyatrocularin mevcut idare aleyhinde kolaylikla
sz soyleyemedikleri de 6zenle not edilmelidir. Abdirrezzak'in da
saraya alindig1 tarihe kadar sanatin: icra edebilmesi bu hassasiyete
uymastyla agiklanabilir. Sonug olarak, kanaatimizce yukarida ma-
kul gordigimiiz rivayetlere ilaveten, Abdirrezzak’in “udhuke-ahlak”
seklinde tarif edilen nezih lisan ve tavirlarinin da sarayin tercih ve
tensibinde rol oynadig: distinilebilir.

V. II. Mesrutiyet Sonrasinda Abdiirrezzak’in
Sahne Hayat1 ve Oliimii

II. Megsrutiyet ilan edildikten sonra, Abdurrezzak da saray
kadrosundan ¢ikarilmis yahut istifa etmistir!®. Bunun tizerine onun
once yeni idareye hos goriinmek maksadiyla meshur Vatan yahut Si-
listre adli tiyatroda Abdullah Cavus roliinii oynadig1 gériillmektedir®4.

1319; 251/128. Ayrica, saraya alindig1 zamanki ilk tayinatinda yukaridan farkl
olarak aylik yaklagik 56 kg sogan, giinliik 6 kebir ¢ift somun ekmek, giinlik
yaklagik 4 kg et verilecegi ifade edilmektedir. Ayrint: igin bkz. BOA, HH.I,
116/78, 12 Ra 1316.

102 Ornek vermek gerekirse, Beyoglu'nda Halep Carsisi’ndaki tiyatroda
oyuncularin Istanbul'dan geldiklerini soyleyip arkalarindaki eski elbiseleri
ve tenekeleri Giniforma ve nisan seklinde tanitmalari tizerine tiyatrocularin
uyarilmasi i¢in bkz. BOA, DH.MKT 827/40, lef 2, 24 Subat 1904 (7 Z 1321).

103 Aym yillarda Muzika-i HimayGnda olan Nagit onun istifa ettigini
soyliyor (Nasit, “Hayatim Abdi ile Tesrik-i Mesai -16-", Son Posta Gazetesi
Kipuri'nden naklen, CSRA, nr. 249/85).

104 Minakyan kumpanyasi tarafindan Tepebagi'nda oynanan Namik Kemal'e ait
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Nitekim, bu durumun daha agik bir delilini ise bu siralarda Tepeba-
si'nda temsiller vermek tzere halkin kargisina ¢ikan Milli Osmanli
Tiyatrosu'nun bir ilani gosterebilir. “Yalniz erbab-1 meraktan mi-
tesekkil hevesli genglerin” haftada bes kez oyun icra edecekleri ve
“oyunlara bir kat daha revnak vermek tzere udhike-perdaz-1 sehir
Abdirrezzak Efendinin muaveneti taht-1 temine alinmis” oldugu
kayitlidir'®. Yani, bu tiyatro disaridan yillarin tecriibesi bir komedi
ustasindan destek almis ya da bu sekilde reklam maksadiyla bunu
duyurmak istemistir. Destek olsun ya da olmasin Abdiirrezzak'in
isminin ge¢mis olusu bu yeni siyasi donemde onun meslegini icra
etmesi adina 6nemli bir basamaktir. Bu, bir anlamda, onun yeniden
sahnelere donebilmesi i¢in akreditasyon kazanma cabasidir. Zira,
II. Mesrutiyet’in hemen sonrasinda “devr-i sabika” yonelik birikmis
ofke kargisinda bir tuldiat sanat¢isinin bagka tiirli davranmasini di-
sinmek zordur. Ciinki, bu ara dénemin tiyatro agisindan en temel
karakteristigi mantar gibi her yerde zuhur eden bu tiir oyunlarin mil-
li his ve diisiinceyi “intibah” maksadiyla oynandig1 gercegidir'. Bir
gesit toplumsal arinma ve disa vurum denilen (public catharsis)!?’
boylesi bir “sahneye hiicum” stirecinde Abdiirrezzak da kabiliyetini
bu yonde kullanmugtir. Thtilal sonras: yiikselen yeni siyasi ortamin
ihtiyact olan hakim ve yaygin politik sdyleme uygun bir sekilde
ortaya c¢ikan yayinlarin ve 6zellikle tiyatro gibi sahne sanatlarinin
islevsellikleri ¢ercevesinde tiyatrocu Abdirrezzak'in birey olarak
“nehrin akintisina” ayak uydurdugu agiktir.

Nitekim, ¢ok ge¢cmeden sahneye geri donme c¢aligmalarini
hizlandiran Abdirrezzak, Megrutiyet idaresinden izin koparmayi

olan bu oyunda Resat Ridvan, Ziya Nezih ve Nurettin Sefkati gibi devrin
6nemli isimleri de oynamustir. Abdullah Cavus karakterini canlandiran
Abdi’'nin “gayet ciddi ve agirbagli” bir sekilde “yiiksek siniftan bir komik” gibi
oyunu icra ettigi soylenir. O giin seyircilerden biri olan Ali Sitha Delilbasi,
Abdirrezzak’in Avrupa ¢apinda bir oyuncu oldugunu itiraf etmektedir
(Delilbas, a.g.m, s. 264)

105 Sabah, nr. 6831, 30 Eylil 1908-4 N 1326, s. 4.

106 Bu stirecteki milli hislere hitap eden ve kisa 6miirli “tiyatro salgini (theater
epidemic)” seklinde tarif edilen tiyatrolarin faaliyetleri i¢in bkz. Refik
Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, MEB, Istanbul 1968, s. 1-24.

107 Melis Siilos, a.¢.£, s. 119 vd.
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basarir. Zaptiye Nezareti'nin Uskiidar Mutasarrifigi’na 16 Haziran
1909'da gonderdigi bir tezkirede genel addp ve ahlak kurallarina
aykirt oyunlar oynamayacagini taahhiit eden Abdirrezzak'in Ka-
dikdy'de Yogurtcu Cesmesinde Cuma gilint erkeklere, Pazar giinii
kadinlara oyun oynamasina miisaade edilmistir'®. Abdiirrezzak'in
kurdugu tiyatronun ismi “Temési-hane-i Osmani” olup, sundugu
dilek¢ede tiyatroculuk mesleginden baska gecimini temin edecek
bir isle istigal etmedigi icin “maigetinin temini” hususunda idari
makamlardan kolaylik talep ettigi anlagilmaktadir!®®. Abdiirrezzak’a
s0z konusu miisaadenin belli sartlar ¢ercevesinde verildigi bir bagka
Zaptiye belgesinde ¢ok daha acik ifade edilmistir. Buna gore, sahne-
deki ¢algicilarin hanim seyirciler tarafindan gériilmeyecek bir yerde
durdurulmasi, 6zellikle su saticilari, kiigiik ¢ocuklar ve ihtiyarlar
hari¢ kadin ve erkek mahremiyetinin korunmasini temin edecek bir
fiziki alt yap: istenmistir!!?. Abdiirrezzak da bu emre uyarak, tiyat-
royu kadin ve erkeklerin birbirini géremeyecegi sekilde ikiye bolmis,

yani bir bélme ile birbirinden ayrrmugtir!!l,

Gerekli yasal izinleri alan ve Kadikéyde Yogurtcu Cesme-
sinde Temdsahane-i Osmdini adinda tiyatrosunu kuran Abdurrezzak
eski ekibini de toparlamig ve 27 Haziran 1909da ilk temsilini ver-
migtir. Dort bes glin dncesinden gazetelere verilen ilanlardan bilgi
alan Istanbul halk: tiyatroyu lebalep doldurmustur. O giin Kavuklu
Hamdi’'nin iki perdelik mikemmel bir komedisinden sonra, Eskici
Abdi oyunuyla sahneye ¢ikan Abdirrezzak dakikalarca alkiglanmistur.
Ancak, oyun performansinda bazi pirizler migahede edilir. Onun
biraz ihtiyarladigi ve Kiigitk Ismaile laf yetistirmekte zorlandig
hemen hemen her miigahidin ortak kanisidir. Abdji, eskisi gibi hazir
cevap olmaktan ziyade, lafi agizda geveleyen ve biraz digiindiikten
ya da takildiktan sonra konusan bir oyuncuya dénismistir. Bu
durum ise II. Abdilhamid’in sarayinda uzun yillar kalmasinin ve
lafi tartarak konugma aligkanligi kazanmasinin bir sonucu olarak

108 BOA, ZB, 395/52, 3 Haziran 1325.

109 BOA, ZB, 395/59, 7 Haziran 1325.

o BOA, ZB, 395/59.

1 BOA, ZB, 395/73, 10 Temmuz 1909 (27 Haziran 1325).
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degerlendirilmistir. Ilk temsilinden sonra hem tiyatrosunda hem de

Istanbul’'un muhtelif semtlerinde oyun oynamaya devam etmistir'!2.

Abdirrezzak'in II. Megrutiyet sonrasindaki ilk iki ramazanda
Direklerarasi’'nda boy gostermedigi goriilmektedir. Sadece 14 Ekim
1909 giintine gelen Ramazan'in 29. Gecesi Sehzadebagi’'nda “Baba
Ceymis yahud Esrar-1 Kabristan”isimli 4 perdelik bir komedi oyunu
icra edecegi ve kantolarin ise Viktorya Hacikyan ile Kii¢iik Eleni
tarafindan yapilacagi reklami mevcuttur!!3, Sonraki zamanlarda da
yer yer Sehzadebasi’'nda bagka oyunlar icra ettigini séylemek miim-
kiindiir' %, Oyunculugunun siireklilik arz ettigi ve her ne kadar ge-
¢im sikintisindan 6tiirti bagka mesleklere tevessil etse de tiyatrodan
koptugu séylenemez. Nitekim, vefatina yakin bir zamanda Cemil
Topuzlu Paga'nin girisimiyle Dariilbedayi i¢in Istanbul’a getirtilen
Fransiz tiyatro direktori Andre Antoine’in'’® Abdi'nin son temsil-
lerinden birine katildig1 ve ¢ok olumsuz bir nitelemede bulundugu

soylenirt1®,

Nasit anilarinda ustasi olan Abdinin bu stirecte zor ginler
gecirdigini ve “yakasini toplayamadigindan” 6tiirti kendisine yanin-
da calisma teklif ettigini anlatir. Bagka yerlerde daha iyi bir maasa
calisma imkanina sahipken, sirf Gstad: oldugu ve manevi borcunu
6demek maksadiyla Abdi ile beraber oyun oynamay: kabul ettigini
belirtir. Bir miiddet sonra, halkin ilgisi Nasit’in de oynadig: bu sah-
neye hemencecik kayiverir. Hatta, eger Nasit’e inanilacak olursa, ar-
tik seyirci Nasit’e gelmeye ve onun oyununu begenmeye baglamigtir.
Nitekim, boylesi bagarili bir oyun sonrasinda Abdi meshur kavugu

12 Bu ilk oyunu izleyenlerin miisahedeleri icin bkz. Kogu, a.g.7, s. 3; Yesari,
a.g.m; Selami 1zzet, a. g.m; Nasit, a.g.m.

113 Sabah, nr. 7204, 29 N 1327, s. 4.

114 Abdi'nin Sehzadebasi'nda 20 Ekim 1909'da ve ertesi gini kargir tiyatroda
sadece hanimlara mahsus olmak tizere iki oyun oynadigi ilani i¢in bkz. Sabah,
nr. 7209, 4 L 1327, s. 4.

115 Andre Antoine’in Istanbul’a daveti ve calismalar1 icin bkz. Refik Ahmet
Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 191-199; Ozdemir Nutku, Dariilbedayi'nin
Elli Yili, Ankara Unv. Basimevi, Ankara 1969, s. 16-27; Niyaz1 Ak, Tiirk
Tiyatro Edebiyati Tarihi, s. 224-229.

116 Nahid Sirr1 Orik, “Abdiirrezzak, Abdi Efendi”, s. 6.

880



ISTANBUL SEHRININ "UDHUKE-PERDAZI":
MESHUR KOMIK ABDURREZZAK (ABDI, 0. 1914)

Nasit’in bagina koyuverir''’. Iste, olayin birinci dereceden sahitleri
arasinda yer alan Nagit'in hatiratinda Abdi'nin II. Megrutiyet son-
rasinda kurdugu tiyatroda ve mesiregahlarda icra ettigi oyunlarda,
istenen bagariy1 goésteremedigi belirtilir. Nitekim, Mahmud Yesari
de bu gortste olup Abdinin son demlerinde tiyatroda basarisiz
olmasindan Kadikéy Altiyolda bir muhallebeci ditkkan: agtigini
ifade eder!',

Hakikatten, Abdirrezzak tiyatroya baglamadan 6nce icra ettigi
mubhallebicilik meslegine geri dénmiistir. Her ne kadar yukarida
soylenildigi gibi II. Mesrutiyet’in baginda bagka bir meslegi icra
edemedigini beyan etmis olsa da sartlar onu bu eski isine donmek
zorunda birakmistir. Onun her oyunda yanindan ayirmadi@: bir tab-
losunda yazili olan 6zlii s6z aslinda bu meslegin kisiligini derinden
etkilediginin bir isareti gibidir. Nitekim, vazgecemedigi bu levhada
yazili olan s6z goyledir; “Tali’ tersine dondiikten sonra muhallebi
dis kirar!”119. Tiyatroda “tali’i tersine déniince” muhallebicilikten
ekmek kazanmaya baglamistir. Abdiirrezzak’in bu durumu da espriye
vurdugu anlagilmaktadir. Nitekim, muhallebicilige basladig: sirada
Karagiz gazetesinin muhabiri onunla bir réportaj yaparak bu riva-
yetleri kendisine sormustur. Memlekette tiyatroya ragbet edilmedi-
gini “mugsterisiz mal zayidir” darbimeseli ile savunan Abdirrezzak,
muhallebici dikkan: a¢tigini ifade ederken “tiyatrodan ayrilmak
yeterince aci, tursucu mu agsaydim tabi ki muhallebici acacaktim!”
diyerek ironik bir mesaj géndermeyi de ihmal etmemistir'??. Aslinda,
yukarida soyledigimiz gibi, onun tamamen tiyatrodan koptugunu
soylemek dogru olmaz, zira Kogu'ya gore; 1914 Haziraninda Uskii-

117 Nasit, aynz yer. Tam da bu satirlarin yazildig1 zaman zarfinda “meghur
kavugun” ¢agdas oyuncularimizdan Ferhan Sensoy tarafindan Rasim
Oztekin'e verildigi haberi ilging bir tesadiif olmustur. (http://www.millivet.

com.tr/ferhan-sensoy-kavugu-rasim-magazin-2244514/: Erigsim Tarihi:

19.05.2016).
118 Yesari, ayn: yer.
119 “Abdiirrezzak Vefat Etti”, Ikdam Gazetesi kiipiiriinden naklen, CSRA, nr.

249, g.0. 42.
120 Karagéz gazetesinin 15 Mayis 1329 tarihli 507 numarali sayisindan istinsah
edilen mulakattan naklen CSRA, nr. 249, g.n. 34.
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dar Icadiye tepesinde “Kanli Intikam’t” oynamis ve Temmuz baginda

Kel Hasan, Aleksan ve Sahinyan ile beraber Sehzadebagi’'ndaki Sark

Tiyatrosunda oyuna ¢ikmugtir!?!,

Tirk tultiat sanatinin buyik bir yildizi olan Abdurrezzak
tremi hastaligina tutulmus ve iki hafta kadar hasta yattiktan sonra
kapitiilasyonlarin kaldirildigi giin vefat etmistir. Olmeden once,
ameliyat yapilmas: ve bobreklerinin alinmas: talebine direnmis ve
Ikdam'da gecen bilgiye gore; “Allah’in huzuruna tastamam biitiin
uzuvlarimla ¢ikmam isterim” demistir. Onun bu hastalik siirecin-
de bile evinin penceresinden gelip gecen halkla sakalagtig: rivayet
edilir ki I. Diinya Savag’'nin baginda moral bozuklugu icerisindeki
Istanbul halkina Abdiirrezzak, her zamanki negeli haliyle bir teselli
olabilmigtir. 11 Eylil 1914'de vefat eden Abdiirrezzak'in cenazesini
Beylerbeyi Donanma Cemiyet’i kaldirmistir!?2. Nitekim, iki giin
sonra yukarida ismi gegen esi Zeliha Hanim (Nemruz) derin tziin-
tiisiind bildirdigi mesajinda adi gegen cemiyete cenazenin “techiz u

tekfinini” kargiladiklari icin tesekkiir etmistir!?3,

Burada son bir mevzuya daha deginmek gerekir. Abdiirrez-
zak'a dair en 6nemli aragtirmalardan birini yapan Delilbagi, onun
mezarinin Karacaahmet’te olmadigini Kadikéy'de Saraglar Mezar-
ligi'nda olabilecegini séyler. C. S. Revnakoglu'nun arsivinde tam
adresi olmasa da mezara dair tutulmus olan ¢ok énemli bir not bu
bilgiyi desteklemektedir. Feride Hanim bir mektubunda mezarin ye-
rini tarif etmis ve sonrasinda Revnakoglu da mezar ziyarete gitmisgtir.
Bu vesile ile, mezarin nerede olduguna dair net bilgilere ulagmakla
beraber 6zellikle mezar taginda herhangi bir isme tesadiif edilmedigi
ve kizinin ifadesiyle, mezarina isim yazilmamasinin babasinin vasi-
yeti oldugu bildirilmektedir'?*. Boylelikle, Istanbul halkinin ¢ok iyi

121 Kogu, a.g.m.

122 Ayni yer.

123 Sabah, nr. 8977, 15 Eylil 1330, s. 4.

124 Mezar1 ziyaret eden Revnakoglu o giin i¢in gdyle bir tarif verir;
Kadikoyi'nden Ibrahim Aga’ya gelen tramvay caddesinde Ibrahim Aga
Cami-i Serifi’'nin ilerisinde solda ayrilik ¢cesmesinin istinde Karaca Ahmed
Mezarlig1 duvarinin zaviye yaptigi en yiiksek mahallinde el-Hac Veliyiddin
Efendi (demir parmakli) Makinist Halil Merhum, onun yaninda Sinoplu
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tanidig1 “komik-i sehir” yani meshur komik kendisini nisyana terk
etmek suretiyle adeta Melamiler gibi davranmayi tercih etmistir. Ni-
tekim, zaten isimsiz olan mezari ileriki donemlerde yol ¢alismasina
kurban gitmistir.

Sonug Yerine

Yukarida hayat safahatini kisaca ve dogru bilgilere dayanarak
vermeye ¢alistigimiz Abdirrezzak, geleneksel temasa sanatimizin
dinamizmiyle yetismis, bu tecriibesini tiyatro sahnesine aktararak
melez bir tir olan ve bazilarinca acimasizca elestirilen bazilarinca

125 “tultiat” sa-

ise milli tiyatronun baglangici olarak kabul edilen
natinin en Onemli figiirlerinden biridir. 19. ylizyilin son otuz bes
yilindan I. Diinya Harbi’'nin baglarina kadar on yillik bir saray
tecriibesi sayilmazsa neredeyse kirk yil kadar bir siirecte, Istanbul
halkin1 giildiiren, ramazanlarda Direklerarasi’'nda tartigmasiz en
poptler tiyatrocu haline gelen Abdirrezzak 6zel yasantisindan
sosyal iliskiler agina varincaya kadar ¢ok ilging bir gahsiyet olup,
sanatindaki basarisi ve mazbut yasantisiyla saraymn da dikkatini
cekmigtir. Muzika-i Himayin'un alayli kadrosundan Yildiz Ti-
yatrosu'na yikselen Abdi, saray ve harem halkinin gildird ustas
olmugtur. II. Megrutiyet sonrasi yeniden halkin kargisina ¢ikan ve
sahne hayatina donen Abdi, eski sohret ve basarisini yitirmis olma-
sina ragmen, halkin muhabbet ve tevecciihii devam etmistir. 1914’te
vefat eden Abdi, II. Abdilhamid devrine yonelik muhalif tavrin ve
elestirinin araglarindan biri haline doniigmiis, padisahin vehim ve
korkusunun kurbanlarindan biri olarak takdim edilmigtir. Osmanli
modernlesmesinin degisim kodlarini ¢ok iyi yansitan tiyatro tarihi
icerisinde zanaatkar, alayli, mutasavvif, sanatkir kimlikleriyle tema-
yiiz eden Abdiirrezzak sadece Istanbul’un degil o dénemde sehre

Dizdar-zade Mustafa Bey, onun yaninda bir tagtir (CSRA, nr. 249, g.n. 39).
Kiz1 Feride Hanim da babasinin mezarinin yerini sdylerken, vasiyeti geregi
mezar tagina bir yazi yazilmadigini belirtir (“27 Agustos Cargamba (yil
yok) tarihli Feride Osman’'in Revnakoglu'na gonderdigi mektup”, CSRA,
nr. 249/139, g.n: 60).

125 Bu elestiriler ve yaklagimlar i¢in bkz. Nutku, Dariilbedayi’'nin Elli Yil1,s.19-23.
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gelen yabancilar nezdinde de “komik-i sehir” olmug ve yarattig:
“Ibis” tiplemesiyle simdilerde pek bilinmese de uzun bir siire halkin
belleginden silinmemigtir. Alayli tiyatrocu vasfiyla Abdi, modernlik
ve gelenek arasinda gelisen tulGat sanatini bir Ust seviyeye tagimakla
kalmamis, kendinden sonraki nesle de 6rnek olmugstur. Osmanli
modernlesmesini bu sanat ve sanatkar zaviyesinden degerlendirmek
gerekirse, gelenegin tamamen inkar edilmedigi ve gelisen sartlara
adapte olarak yenilenmek suretiyle, kiiresel ve yerel olanin kendine
has bir sekilde yeniden tretildigini, sorgulandigini ve yorumlandi-
gin1 séylemek miimkindir.
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Abdiirrezzakin Kizi Feride Hanimin Revnakogluna Mektubu
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Mahmut Yesarinin Yazisi-1
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Komik Abdinin Muhtelif Fotograflari-1
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